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 لذت و اقتباس 

 

 دزفولی ندا مرادپور 
 دانشگاه شیراز 

 چکیده 
پژوه بررسی  انجامش هرچند  زمینه های  در  به  شده  توجه  نشانگر  اقتباس،  ی 

به ساده  و  آن نویسی  در  داستانی  عنصرهای  اقتباس    ،هاستکارگیری  مجموع،  در 
است.  چشمگیر نداشته   یپیشرفتاندک،  هایی  نمونه های کهن برای کودکان جز در  متن 

های کهن بوده  آشناساختن کودکان با متن   داشته   رسد آنچه تاکنون اهمیتبه نظر می 
حالی است که نودلمن با کنکاش در و نه آفرینش متنی جذاب برای ایشان؛ این در 

بخش کرده و مخاطبان را به درون متن  های کودکان را لذت هایی که داستان ویژگی
های است. او با برشمردن شاخص تازه پیش روی نویسندگان نهاده   یکشد، راهمی

ها باشد،  رسد که اگر متن ادبی کودک خالی از این شاخص لذت به این نتیجه می 
گیری از چنین رویکردی به خاطب کودک ندارد. این پژوهش با بهره لذتی برای م

و   پرداخته  ساختار  در  تنوع  با  اقتباسی  اثر  پنج  اقتباس    آشکاربررسی  که  ساخته 
می  شگردهایی  چه  با  و  گستره چگونه  در  ادبیات تواند  عدم   ی  قرارگیرد.  کودک 

ها ای که این متن نه قطعیت حاصل از دوسویگی متن کهن و متن نو و نیز آگاهی دوگا
هاست که با شگردهایی بخشی آن های لذت ترین دلیل مهم   ،دهندبه مخاطب خود می

 شود. همچون تضاد و تقابل، سپیدنویسی و تلمیح نمایان می 

ادبیات  کلیدی:  هایه واژ عدم  اقتباس،  سرخوشی،  دوسویگی،  نودلمن،  پری  کودک، 
 ، لذت.قطعیت

 

 . مقدمه ۱
  انسانی است  هزندگانی جاوید تنها در آدمی نیست که جریان دارد؛ متن نیز به مثابمیل به 

ای نو  و این تکاپو، به سازگاری متن با دوره  که برای زیستن و جاویدشدن در تکاپوست
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شود؛ به سخن دیگر، این متن، به دست نویسندگان گوناگون هر  و مردمی دیگر منجرمی
ها از تعداد مردم جهان شود »تعداد داستانمی  ز این رو گفته شود؛ ابار به شکلی نمایان می
پیرنگ و  است  بیکمتر  میها  تکرار  درحالیوقفه  پسشوند،  و  اسامی  تغییر  زمینهکه  ها 

 (.۱۶۱:  ۱۳۸۹  ،به نقل از طاهری  ،۲۴۰: ۱۳۸۶کنند« )دوباتن، می
متنی    .نویسندگان وجود داردهایی در ذهن  کلی در خلق یک اثر، همیشه پیشینه  طوربه
هایی است که پیش از این ذهنشان رنگ  ی متنای بازآفریدهآفرینند به گونهها میکه آن

های پیشین،  وگو با متنتوان گفت هر متنی از گفتمیپس  ها را به خود گرفته است؛  آن 
ت و در آن به دنیای هنر و ادبیات، جهان بینامتنی اس »  ،طاهری  بنابر اعتقاد  .آیدپدید می

یا نا آگاهانه  از متون گذشته و  صورت  اثرپذیری  آگاهانه، پدیدآورندگان، مدام در حال 
تنیده  رو باید گفت »متن، منسوجی درهماثرگذاری بر آثار بعد از خود هستند؛ ]...[ازاین

ای به صورت پوشیده، نویسنده  در هر متن خلاقه  .هاست«خواندهها و پیشنوشتهاز پیش
  «شودوگو وارد میاعر با گذشتگان خود و همچنین آثار قبل از خود به جریان گفتو ش
 .(۱۵۹: نک: همان)

گو با پیشینیان  وشدن به جریان گفتهای تلاش متن برای وارداقتباس یکی از جلوه
از دیرباز تا کنون شاعران و نویسندگان   .های خود را داردها و روشاست که البته گونه

ادبیاتجسته  وش برای خلق اثرهای خلاق بهره از این ر  اند؛ اما امروز، این روش، در 
البته    .است  سال به آن پرداخته شدهچندان یافته و بیش از ادبیات بزرگ  کودک اهمیتی دو

های پرداختن به ترین دلیلیکی از مهم  :است  های گوناگونی داشتهاین توجه ویژه دلیل
ها  اما آنچه در پژوهش  ؛اندای بوده که در ارتباط با کودکان داشتههای کهن ظرفیت ویژهمتن
است؛ برای نمونه،   شده، ضرورت آشنایی کودکان با متن کهن و حفظ اثر کهن بوده بیان

های کهن در آن کند: »ضرورت بازنویسی روایتکید میأپایور به شناساندن هویت ملی ت
وسیله قسمتی از کار شناساندن  ندگان بدینم، نویسطلات است که در جهان پرآشوب و پر

به کودکان و نوجوانان به عهده می ایران را  تثبیت هویت ملی  : ۱۳۸۸گیرند« )پایور،  و 
به مخاطب    شاهنامهمعتقد است که برای شناساندن اثری همچون  نیز  راد  کریمی  .(۱۱۴

ما  ”ال که  ؤ ن سی تحقیق، در پی پاسخ به ایکودک و نوجوان باید کاری کرد: »نگارنده
دهند،  میکه بخشی از فرهنگ و هویت ما را تشکیل  شاهنامه های  برای شناساندن داستان

کرده چه  نوجوانان  و  کودکان  پایان  “یم؟ابه  این  نگارش  به  زدهدست  است«    نامه 
 . (۱۱۱: ۱۳۸۵راد، )کریمی
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ی  س ر ر ب ه  ک ت  س ا ی  ل ا ح ر  د ن  ی ی ا م ن  ا ش ن ا  ف  ه د ه ا  ب ه  ک ی  ن ا و ا ر ف ه  ج و ت د  و ج و ا  ب د  ه د
ن  ت م ا  ب ی  ی ا ن ش ه آ ز و ح ه  ب  ، ن ه ک ی  ا ی  ه ن ا د ن چ ق  ی ف و ت ن  ا س ی و ن ز ا ب ز  و ن ه ا  م ا  ، ه د ش س  ا ب ت ق ا ی 

ه  ت ش ا د ی ن م ر  م ا ن  ی ا  ! د ن ل ا ی ل د د  ن ا و ی ت ب ا  م ا ؛  د ش ا ب ه  ت ش ا د ی  ن و گ ا ن و گ ی  ا ل ه ی ل د ن  ی ا ز  ا ی  ک ی ک  ا  ش ه
م  م ه ا گ گ د ن س ی و ن ن  د و ب .  ن ت س ا ک  د و ک ی  ا ی ن د ا  ب ن  س ا ا ب ت ق ا ت  ق ی ق ح ر  ن د ت م ن  ی ا ر  د ن  ا گ د ن ن ا  ک ه

ش  ی پ ه  ب ا  ه ن ه  ت ک ر  ظ ن ن  ی ا ز  ا ا  ه ن ت  ، ک د و ک ه  ب  ، ن ی ن چ م ه  . د ن ر ا د ه  ج و ت ن  آ ی  ا و ت ح م ظ  ف ح و  ن  ت م
ه  ر ی ا ی د م ه  ج و ت د  ر ا د ی  ک د ن ا ی  ن ا گ ژ ا و ی ی  ب  ، د ن ن ر  ک ا ش ر س ی  ا ی ن د ه  ب ا  ر د  و خ د  ن ن ک ش  ش و ک ه  ک ن آ

ه  ر ا ب ر د ا  ی د  ن ن ک ک  ی د ز ن ن  ا ش ر و ش ز  ث ا آ ه ی  ب ک  د ن ا ی  ت خ ا ن ش  ، ک د و ک ر  ا د ف ر ط ر پ ر  .    ا د ن ر و آ ت  س د
ت  ل ف غ ن  ی ی   ا م ب  ب ن س ت م ن  ی ا ه  ک د  و ی ش ت ی ب ا ذ ج ن  ا ک د و ک ی  ا ر ب ا  و    ه د  ن ش ا ب ه  ت ش ا د ن

س  ا ب ت ق ی  ا ن ا م ز  ! د ن ب ا ی ن ت  س د  ، ت س ا ن  ه ک ن  ت م ا  ب ک  د و ک ی  ی ا ن ش آ ه  ک د  و خ ف  د ه ه  ب ز  ی ن ن  ا گ د ن ن ک
د  ی د پ ل  ک ش م ن  ی ا  ، د ش ا ب ن  ه ک ی  ن ت م ا  ب ی  ی ا ن ش آ ا  ه ن ت س  ا ب ت ق ا ز  ا ف  د ه ه  ی   ک ف  م د ه ر  گ ا ا  م ا ؛  د ی آ

ی  م ا  ر ی  ز ی چ ه  چ س  پ د  ش ا ب ن ن  ی ا  ، ی ل ص ن  ا ا ن ا و ج و ن و  ن  ا ک د و ک ی  ا ر ب س  ا ب ت ق ا ی  ع ق ا و ف  د ه ن  ا و ت
؟  ت س ن ا  د

  های ادبیات یژه متنورا نخستین دلیل برای خواندن هر متن ادبی و به  «لذت»نودلمن  
  ک را نمایانکود   هایی درخور ادبیاتداند؛ البته لذتی که او در نظر دارد، شاخصکودک می

بخشی متن برای کودکان و نوجوانان  ی عوامل و چگونگی لذتکند. او و رایمر دربارهمی
 کنند.می برای واکاوی با این دید تبیینرا هایی دهند و شاخصطور مفصل توضیح میبه

عنوان داستان کودک، با همین معیار  مستقل از متن کهن و به  ،ای راهر داستان بازنوشته
کودک است و   یافتن به وادی ادبیاتاما این واکاوی، تنها برای راه  ؛ توان واکاوی کردمی
؛  شودمی  ها متمایزاست، از دیگر متن  برده  رو که از متنی کهن بهره  آن  تردید، اقتباس ازبی

نیز می این ویژگی  برای لذتالبته  دلیلی  اقتباس  تواند  به سخن دیگر،  باشد.  آن  بخشی 
ظرفیتبه نوجوانان،  و  کودکان  برای  ادبی  اثر  خلق  برای  روشی  برای  عنوان  هایی 

هایی بسیار  بسا که متنها را دریابند، چهدرستی آنبخشی دارد که اگر نویسندگان به لذت
متن بیافرینند.  کودکان  برای  اقتباسیموفق  ویژگی  همین  با  که  دلیلی  هایی  خود  بودن 

 . ان دارندبردن کودک برای لذتتر افزون
دیگر هدفی  تا  است  آن  بر  پژوهش  این  اقتباس  را  بنابراین،  به  پرداختن  برای    ،در 

های پدیدآمدن اقتباس  ترین رکنکه در آن، لذت، یکی از مهم  کند؛ هدفی   نویسندگان تبیین
 های پژوهش از این قرارند: کودک است. با این هدف، پرسش  ی ادبیاتدر گستره

 کرد؟   های اقتباسی را تبیینتوان لذت متنهای نودلمن، چگونه میشاخصبا توجه به  . ۱
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 کند؟ میمتمایز بخشی، اثرهای اقتباسی را از اثرهای دیگر شگردهایی در لذت چه. ۲
در    تازه  یتوان به اهمیتها از یک سو میگویی به این پرسشرسد که با پاسخبه نظر می

در   ی ادبی،های این گونهو از سوی دیگر ظرفیتیافت    پرداختن به اثرهای کهن دست 
 گردند.  ازپیش آشکار میبخشی بیشلذت

 

 ی پژوهش . پیشینه۲
ل   ا س ز  ا ی  م س ر ت  ر و ص ه  ب ی  س ا ب ت ق ا ی  ا ه ر ث ا ی  س ر ر ۱ب ۳ ۶ ن   ۶ ا ی ا پ ا  ه ب م ا ی ن م ش ا ه ب  ی  س ن

 (۱ ۳ ۷ ف ۱ ی ر ع ت ن  آ ر  د ه  ک د  ش ی  ه ا گ ش ن ا د ی  ا ض ف د  ر ا و ی  (  ن ی ر ف آ ز ا ب و  ی  س ی و ن ز ا ب ی  ا ر ب ی  ی ا ه
ه   د ر و ه  آ د ش ش ه و ژ پ  . د و ) ب ر  و ی ا پ ی  ا ۱ه ۳ ۶ ا ۹ ۱ت ۳ ۸ ا  ۵ ر ی  س ا ب ت ق ا ی  ا ه ر ث ا ی  و ا ک ا و ب  و چ ر ا چ  )

ل  م ا ش ک ه و ژ پ ر  د و  د  ر ک ر  د  ت ع ب ی  ا ر  ه ه ز  ا ش  ی ب د  و خ ی  ا ه ر ا ک ر  د و  ا ؛  ت ش ا د ا  ز س ب ی  ر ی ث أ ت
م  ه م و  ت  خ ا د ر پ ی  ن ی ر ف آ ز ا ب و  ی  س ی و ن ز ا ب ع  ا و ن ا ی  س ر ر ب ه  ب ز  ی ت چ س د ن  ی ر ه ت ت ف ا ن  ی د ی س ر و  ا ی 

ی  م ع  و ض و م ن  ی ا ا  ب د  ن و ی پ ر  د ن  ی ن چ م ه  . د و ب ه  ن و گ ن  ی ا ر  ا ت خ ا س ز  ا ق  ی ق د ی  ف ی ر ع ت ه  ه  ب ب ن  ا و ت
ش  ه و ژ ی پ م ی ر ک ی  ا ) ه د  ا ۱ر ۳ ۸ ه ۵ ن ی م ز ر  د ی (  س ی و ن ز ا ب ی  ی  ا ا ه ه ش م ا ن ) ه گ  ن ر ا د  ،۱ ۳ ۹ ر  ۱ د  )

ه  ز و ی ح س ی و ن ز ا ب ی  ی  ا ه ه ل ی ل ه ک ن م د ) و ی  ر ب ک ا  ،۱ ۳ ۹ ه ۱ ن ی م ز ر  د ز  (  ا س  ا ب ت ق ا ه ی  ل ی ل ه ک ن م د ر    و د و 
ه  م ا د ) ا ی  ی ا ض ت ر م  ، گ ن ر ا د ر  ا ک ۱ی  ۳ ۹ ی ۱ س ی و ن ز ا ب ا  ب د  ن و ی پ ر  د ی  (  ا ی ه و ن ث )   م ی  ل لا ج ۱و  ۳ ۹ ۳  )

ه  ت ش و ن ز ا ب ه  ب ه  ج و ت ا  ب ه  ی  ک ا ه ه م ا ن ه ا ه   ش ب ن ج ه  ه ب ت خ ا د ر پ س  ا ب ت ق ا ن  و گ ا ن و گ ی  ا ه   ه ر ا ش ا  ، ت س   ا
ش  ه و ژ پ ه  ب ی  ل ک ی  ه ا گ ن  . د ر ش ک ی پ ی  ا ی ه م ر  ا ک ش آ ا  ر ی  ت ا ک ن ه  ت ف ن گ آ ه  ب ر  ی ز ر  د ه  ک د  ن ا  ک ه

ه  ر ا ش ی   ا : م د و  ش
  ؛ برای نمونه ها بسیار بیشتر استها نسبت به بازآفرینینخست آنکه حجم بازنویسی

اقتباسی   اثرهای  بررسی  به  که  دارنگ  پژوهش  فاصله  ودمنهکلیلهدر  سال در  های  ی 
راد و جلالی های کریمیدر پژوهش  پرداخته، تنها یک بازآفرینی وجود دارد!  ۱۳۸۳تا ۱۳۶۲
شود.  بسیار محدود بازآفرینی دیده می  یتعداد  ،اندپرداخته  شاهنامههای  که به اقتباسنیز  

ها در حفظ  داری آنکنندگان به متن کهن و امانتتواند نشانگر توجه اقتباساین نکته می
متن پژوهنکته  اشد.ب  هااصل  که  است  این  دیگر  تقسیمشی  برای  گونهگران  های  بندی 

ادبی را  های  متناند؛ برای نمونه پایور خلق  متفاوت اقتباس، پیشنهادهای گوناگونی داده
در گروه همچنین،  کند؛  لیف، بازنویسی و بازآفرینی تقسیم میأطور کلی به سه گروه ت به

به زبان امروزی درآوردن بازنویسی ساده،    :دو نوع ساده و خلاق را در نظر دارد  ،بازنویسی
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(.  ۱۴۴:  ۱۳۸۸پایور،  نک:  متن کهن و بازنویسی خلاق، ساختار نو دادن به متن کهن است )
   .(۲۹: همانداند )او بازآفرینی را نیز تغییر بنیادین متن کهن از نظر ساختار و محتوا می

م  ی س ق ت ر  د ز  ی ن ی  ل لا ی ج د ن ی   ب ل ه ک ن و گ و  د  ، ر ه ت ت س ب س  ا ب ت ق ا ا    ی  ر  ) ز ا ب ( د  ا ز آ و   ) ر ا د ا ف و (
ن   ی ی ب ی ت ن م آ ز  ا ک  ی ر  ه ه  ک د  ن ه ک ع و م ج م ر ی ز ز  ی ن ا  ر  ه د « ه  د ن س ی و ن  ، د ا ز آ س  ا ب ت ق ا ر  د ؛  د ن ر ا د ی  ی ا ه

ه  و ی ش ه  ب د  و خ ر  ا ش ک ی پ ق  ل ا خ د  ر ک ل م ع ؛  ی  ت س ا م  ه م و  ا ی  ا ر ب ر  ث ا ت  ی ل ک ه  ک ل ب  ، د ر ا د ن ی  ه ا گ ن ر  ث ا
ه  ق ی ل س و  ر  ن ه ا  ذ ز ل آ ا  ر د  و خ ه ی  ب و  ن و  ه  ز ا ت ی  ا ر ج ا ر  د ه  ن ا د ی   ا م ر  ا ،  ک ی ل لا ج (  » د ر ی ۱گ ۳ ۹ ۳  :

۳ ی ۹ م ه  د ن س ی و ن « ه  ت س ب س  ا ب ت ق ا ر  د  . ش ( ی پ ا  ت د  ش و ر  ک د ش  ی و خ ر  ا ک ی  ل ص ا ک  لا م و  ر  ا ز ب ا ا  ر ر  ث ا
ر  ه ا ئ :  ا ن ا م ه (  » د ه د ر  ا ر ق د  ی د ج ر  ث ا ۴ی  ه ۷ د ن ر ا گ ن  . م ی  ( ی س ق ت ز  ا ر  ض ا ح ش  ه و ژ ل  پ و ا د ت م ی  د ن ب

ه   ر ه ب ر  و ی ا ه  پ ت س ه ج ن و گ ی  ا ر ب ا  م ا  ، ت س ه ه ا ز ا ت ی  ه  ا د ا ف ت س ا ز  ی ن ی  ل لا ج ش  ه و ژ پ ز  ا  ، ر ه  ت د ر ک
 . ت س  ا

ها به بررسی  ی آناین است که در همه  گفتهی پیشهای پژوهشواپسین نکته درباره
  ترین رکن آن زبان و واژگان هستند و محتوای اثرهای اقتباسی پرداخته ساختار که مهم

هایی را که یک  ی ویژگیتوانند همهتنهایی نمیها بهاست؛ اما گفتیم که این شاخص  شده
 کودک لازم دارد، به ما بنمایانند.  ی ادبیاتهحوزیافتن به متن برای راه

 

 . مبانی نظری پژوهش ۳
ت  ر ا ب ن  لا و ر ه  ک ت  س ا ی  ث ح ب ن  ت م ت  ذ ه    ۱ل ی ر ظ ن ت  ر و ص ه  ب ا  ر ن  ی آ م ح  ر ط ،  م ث ح ب ن  ی ا  . د ن ک

و  ی ش ه  ب ت  س خ ی ه ن م ر  ث ا ک  ی ش  ن ا و خ ه ی  ن و گ و  د ن  آ ه  ب ه  ج و ت ا  ب و  د  ز ا د ر ی  پ ا ر ب ا  ر ن  ت م ی 
ی  م ر  و ص ت ه  د ن ن ا و ت خ ذ ل ن  ت م  : د ن ی ک ش و خ ر س ن  ت م و  ش  خ ،  ب م و ه ف م و  د ن  ی ا ن  ا ی م ت  ر ا ب ؛  ش خ ب

ل  ی ا ق ی  ز ی ا م ی ت ن م آ و  د  و ی ش م ر  گ ی د ک ی ا  ب ل  ب ا ق ت ر  د ا  ر ا  ت ه ذ ل ن  ت م  ، د ی د ن  ی ا ر  د  : د ن ا ش  د خ ب
ی  م د  و ن ش خ ه  ک ت  س ا ی  ن ت ، م د ن ی    ک د ا ی ش ی م م گ  ن ه ر ف ل  د ز  ا  ، د ش خ ن  ب آ ا  ب ی  ت س س گ و  د  ی آ

ی  ش و خ ر س ن  ت م ؛  د ر ا د ی   ن م ر  ا ب ه  ب ن  ا د ق ف ی  ع و ن ه  ک ت  س ا ی  ن ت م ش  خ ت ب ش ا د ن پ و  د  ر و ی  آ ا ه
ی  م ر ب ا  ر ه  د ن ن ا و خ ی  ن ا و ر و  ی  خ ی ر ا ت و  ی  گ ن ه ر ه ف ط ب ا ر و  د  ب و ش ن  آ ا ر ح ب ه  ب ا  ر ن  ا ب ز ا  ب و  ا ی 

ی  د م ش :  )   ک ک ، ن ت ر ا ۱  ب ۳ ۸ ۲  :۳ ۳ . ن   ( م ل د و ت   ۲ن ا ی ب د ا ر  ه   د ن و گ ه  ب ک  د و ث  ک ح ب ی  ر گ ی د ی 
ی  م ه  م ا د ا ا  ر ت  ر ا م ب ه ز  ی ن و  ا  : د ه ت د ذ ل ن  ت م ن  ا ی م  ، ت ر ا ب ا  ب و  ی س ش و خ ر س ن  ت م و  ش  خ ش  ب خ ب

ی  م ی  ز ی ا م ه  ت ت ش ا د د  و خ ر  د ا  ر و  د ر  ه ه  ک ت  س ا ی  گ ژ ی و ن  آ ی  پ ر  د ی  ن ت م ر  ه ر  د و  د  ن ی ؛  ب د ش ا ب

 
1. Barthes  
2. Nodelman   
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ی  م ح  ی ض و ت و  ا ا ک د و ک ی  ا ر ب ی  ب د ا ن  ت م ه  ک د  ن ر و ا ب ن  ی ا ر  ب ی  ر ا ی س ب ه  ک د  ه ی  د ن ت م د  ی ا ب ن 
ت  ذ ه ل د ن ب و ش آ ر ب ( ی  ش و خ ر س ن  ت م ه  ن و  د  ش ا ب  ) ت ی ف ا ع و  ز  ی ه ر پ ن  ت م ( ش  خ ا  ب ر ی ز ؛  ) ا ه ر ا ت خ ا س ی 

ی  ل ا ح ر د د  ن ک ی  و ر ی پ ه  ع م ا ج د  و ج و م ی  ا ه ر ا ج ن ه ز  ا د  ی ا ب ک  د و ی ک م ی  ن ت م و  ا ر  ظ ن ز  ا ه  د  ک ن ا و ت
ه  ن و گ و  د ر  ه ه  ک د  ن ا س ر ب ت  ذ ل ج  و ا ه  ب ا  ر ک  د و ،  ک ن م ل د و ن  : ک ن ( د  ش ا ب ن  آ ر  د ت  ذ ل ۱ی  ۹ ۹ ۶  :

۲ ۲و ۳ ۴ . ) 
ادبیاتخطابیمبنای نظر نودلمن بر چند  تهلبا کودک است. او معتقد است که    بودن 
  اند و البته این مخاطبان، تنها کودکان نیستند: های کودکان، به سبب مخاطبان خود، ویژهمتن
کتاب» که  کسانی  برمیبیشتر  را  کودکان  میهای  خریداری  و  بزرگگزینند  سال  کنند، 

ی کافی  ، به اندازهندی دارواقعیت آگاه ن و ناشرانی که از این  نویسندگا  هستند. مطمئناً
الانتقال و زیرک هستند که این مخاطب بالفعل را در حین نوشتن در ذهن بگیرند و سریع

ها بر این  نقشی را برای آنان فراهم کنند تا با آن درگیر شوند. درواقع شماری از نظریه
متنعقیده که  باند  کودکان  ادبیات  گونههای  خوانندهه  دو  شاخص،  دارندای  نهفته    «ی 

کودک    های متفاوت و گاه متناقض لذت ادبیاتداشتن دو مخاطب با ویژگی.  (۱۷  ن: هما)
به نوعی دوسویگی می از شور، که خواستار  را  کشاند. یک سوی متن، کودکی سرشار 

رشد کودک یاری  سالی که انتظار دارد متن به  ماندن در همین دنیاست و سوی دیگر بزرگ
می  ؛برساند یا خطاکار  را موجودی ضعیف  او  باور زیرا  به  فرابالیده شود.  باید  که  داند 

زمان  مها ههای کودکان این دوسویگی را در خود دارند؛ این متننودلمن بهترین داستان
اند؛ به ظاهر  بخشانندهاند؛ از یک سو آموزشی و از سوی دیگر کامبینانه و بدبینانهخوش
اند؛ نودلمن حاصل این دوسویگی  انگیز، ژرفای شگفتگونهاند اما در عین حال بهساده

 داند. کودک را در همین ویژگی می گری ادبیاتنامد و راز افسونرا نوعی »طنین« می
ه  ت ک ن ه  ن ا گ و د ی  ه ا گ ت آ ا ی ب د ا ت  ذ ل ی  ی ا ر چ ه  ب خ  س ا پ ر  د ی  ر گ ی د ب    ی  ط ا خ م و  د  . ت س ا ک  د و ک

گ  ر ز ب و  ک  د و ب ک ک  ی ر  ه ل  ا ا  س م ا ؛  د ن ب ا ی ی  ه ا گ آ ر  گ ی د ک ی ی  ا ی ن د ز  ا ا  ت د  ن و ا ک ج ن ک ی  ع و ن ه 
ن  آ ن  ا ی م گ  ر ز ب ی  ف ا ک ی ش م ک  د و ک ت  ا ی ب د ا و  د  ر ا د د  و ج و ا  د  ه و خ ن  ا ب ط ا خ م ز  ا ک  ی ر  ه ه  ب د  ن ا و ت

ه  ی و ا ز ک  ر د و  ف  ا ک ش ن  ی ا ز  ا ن  ت ش ذ گ ن  ا ک م س  ا ح ی  ع و ن ر  گ ی د ن  ا ی ب ه  ب ؛  د ه د ب ا  ر ی  ر گ ی د د  ی د
ن  ت م ن  ی ا ز  ا ی  گ ن ا ر گ ی ی د م ت  ف ا ی ر د ا  ز ه ا ر  و ب ع ا  ب و  د  و ن   ش آ  ، ی ه ا گ آ ر  د ی  گ ن ا گ و د ن  ی م ا  ه ه

ی  ر  م ظ ن ن  ی ا ن  ی ی ب ت ر  د و  ن ا س ی و ا ر ت  . د ن ر ب ب ت  ذ ل ن  آ ز  ا و  د  ن ن ک ه  ب ر ج ت ا  ر ر  گ ی د ک ی ی  ا ی ن د د  ن ن ا و ت
ی  م ن  ی ن ی چ م ر  ظ ن ه  ب «  : د ی و ه  گ ئ ا ر ا ن  م ل د و ن ه  چ ن آ د  س ی ر ت م ا ی ب د ا ه  ک ت  س ا ن  ی ا  ، د ن ه    ک ب ک  د و ک

ی  م ک  م ک ک  د و ی ک خ ا  ر ی  گ ن ا گ و د ن  ی ا ی  و س ن  آ  ، ی د ح ا  ت و   ً ا ت ق و م ه  ک د  ن ی ک ل ا ح ر د  ، د ر گ ن ب ه  ه  ر ک
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ه  د ن ا م ی  ق ا ب ش  د و خ  ً لا م ا ک ز  و ن و    ه ک  د و ک ه  چ  ، ا ر د  ر ف  ، ی ر ث ا ن  ی ن چ  ، ی و ق ل  ا م ت ح ا ه  ب  . ت س ا
گ  ر ز ب ه  ی چ م ا و  ، ل ا ،  س و ن ا س ی و ا ر ت (  » د ر گ ن ب ه  ر ی خ ی  ر گ ی د ن  ه ذ ن  و ر د ه  ب ه  ک د  ر ا ذ ۱گ ۳ ۸ ۷  :

۴ ۶ ۱ . ) 
بخشی است و منظور از آن این است که هر بار  لذت تکرار دلیل دیگری برای لذت

از معصومیت  کودکی داستانی میکه   سالی  کودکانه به سوی دنیای بزرگخواند، سیری 
یک بار آیین حرکت از کودکی به بلوغ را    ،که در واقعیت، هر کودکیپیماید؛ درحالیمی

ی لذت ادبیات  ی دیگر، لذت و اندیشیدن است. او دیدگاه رایج در زمینهنکته  کند.طی می
که   را  مینو  هامتناین  کودک  شیرین  شدن،  خورده  برای  که  هستند  دارو    شوند، عی 

است.   ای را به کودک آموزش دهد به متن آمیخته نشدهپذیرد؛ لذت برای اینکه اندیشهنمی
ند، نه در تضاد و مجزا از یکدیگر. او اندیشیدن را  امانأدر این نظر، لذت و اندیشیدن تو

تواند موضوعی  است و لذت درواقع می ورزی نوعی لذتاندیشه: » داندای لذت میگونه
ی ادبیات. آن کسانی که  ترین چیز در حوزهمهم  ،قابل اندیشیدن باشد. ...لذت مهم است

ی نخست،  دانند که در درجهسال، میبه خواندن علاقه دارند، چه کودک باشند چه بزرگ
که برایشان خوب  برند، نه به خاطر آندهند زیرا از آن لذت میعمل خواندن را انجام می

 . (۲۳و۲۲: ۱۹۹۶ )نودلمن، «است
به طرحمتن  بخشی  چگونگی لذت توجه  با  اندیشهوارهنیز  و  ی مخاطب  های ذهنی 

مخاطب با این دید که اثر دارای پیوستگی در معناست،    دلمن،وناز نظر    .شودتبیین می
انسجام به  میشروع  اطلاعاتی  پردازش  و  میدادن  او  به  متن  که  بهدهد  کند  نوعی  و 

رسد و با توجه به آن، شروع  داستان می  ییکپارچگی در معنای اثر و مفهومی کلی درباره
ها و تصویرهایی  ها، جملهکند؛ اما متن، همیشه صحنههایی در روند داستان میبینیبه پیش

و ریزد  های او را بر هم میوارهکند؛ طرحزده مینمایاند که او را شگفترا به مخاطب می
 تر دست یابد!کند تا به درکی تازهمیوادار های متن ی نشانههمه یبه مرور دوباره او را
ها دارای پیوستگی در سمت و سو و دانند که داستانخوانندگان باتجربه معمولًا می»

بودن این غیرمنتظرهدهند. ]...[  هدف هستند و همزمان با خواندن به این پیوستگی معنا می
است: یعنی ایجاد پیوستگی    داستانیهای ابتدایی حاکم بر آثار  گویای یکی از شیوه  (۱)جمله

ای از انتظارات نسبت  واره یا مجموعهاز آنچه تاکنون شناخته شده )بنابراین ساختن طرح
شدن با چیزی غیرمنتظره، بنابراین نیاز به ایجاد  آید( و سپس شکستهبه آنچه در پی می

شود بلکه  تنها به درک اجزای قبلی اضافه میء جدید اطلاعات نهپیوستگی جدید. هر جز 
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که در متون بسیار جالب، خوانندگان مرتباً مجبورند در هر  طوریدهد، بهها را تغییر میآن 
 (.۵۷و۵۶)همان:  «دانستند تجدیدنظر کنندآنچه قبلاً می

های داستانی  کند شکافبخشی بیان میچگونگی لذت  یی دیگری که او دربارهنکته
می سبب  که  است  سپیدنویسی  داستان یا  ساختن  در  و  نباشند  منفعل  مخاطبان،  شود 

هایی که  فرضترتیب که همیشه در یک متن نویسنده با توجه به پیشیندمشارکت کنند. ب
گذارد و خواننده با دانش خود  هایی از متن را ناگفته باقی میاز مخاطب خود دارد قسمت

های داستانی و مشارکت در خلق داستان، خود رکردن شکافکند. پ  ا پر میها راین قسمت
 انجامد.نوعی اندیشیدن است که در نهایت به لذت می

 

 منتقدان نودلمن . ۳-۱
و در ایران، خسرونژاد، منتقدانی هستند که هر یک به نقد    ۳، هیگونه۲، تراویسانو ۱مگیلیس 

پرداختهجنبه نودلمن  نظر  از  و  هایی  نودلمن  نگاه  در  کودکان  همسانی  به  مگیلیس  اند؛ 
آگاهی دوگانه  از  گیرد و تراویسانو  های فردی کودکان خرده میتوجهی او به تفاوتبی

کودک نیست و هر ادبیاتی    متعلق به ادبیات معتقد است آگاهی دوگانه تنها  . او  دکنانتقاد می
بر این  باشد. هیگونه نیز    تواند برای مخاطب خود نوعی آگاهی دوگانه به همراه داشتهمی
های زبانی و لذت آگاهی  بخش دیگری مانند ویژگیهای لذتاست که باید به جنبه باور

لمن معتقد است لذت  خسرونژاد نیز از این نظر که نودبیشتر مخاطب نیز توجه داشت.  
است و نیز از این جهت که همین   بوده  او از یک متن در کودکی و بزرگسالی یکسان

ی دیگری که او مطرح  گیرد. نکتهدهد، خرده میمخاطبان تعمیم می  یلذت را به همه
کند، دوسویگی معصومیت و آگاهی و عبور از آن است؛ در نظر نودلمن در عالم واقع  می

دهد و حال آنکه در  صومیت به آگاهی و رسیدن به بلوغ یک بار رخ میحرکت از مع
امکان بارها  حرکت  این  کداستان  خسرونژاد  است؛  بستهپذیر  را  بلوغ  و  با  ودکی  هایی 

نمی معین  زمانی  در  و  ثابت  می  ،داندتعریف  فرایند  نوعی  را  این حرکت  که  بلکه  داند 
 (. ۴۶-۴۲: ۱۳۹۵فرد و قاسمی، نیست )نک: آرامشپذیر پایان

 
 لذت در اثرهای اقتباسی . ۴

 
1. Mcgillis   
2. Travisano   
3. Higonnet   
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به منتقدان نودلمن نیز توجه    قرار گرفته،این پژوهش نظر نودلمن مبنای کار  در  گرچه  
و خسرونژادو هم  دهش با نظر مگیلیس  تفاوت  ،سو  به  هایی میان مخاطبان کودک  قائل 

بودن یا نبودن اند؛ آشناهای لذت نیز شکل گرفتهها شاخصی همین تفاوتاست و بر پایه
ی  کند و نویسندگان این اثرها نیز به اندازهمیمتفاوت ها را از هم متن آنمخاطبان با پیش

  عنوان مخاطب نهفته در اثرشان در نظر داشته ها را بههر یک از آن  کافی هوشیار هستند تا 
کودک، ادبیاتی چندخطابی است و این    شد، ادبیات  از این گفتهگونه که پیش  . همانباشند

های متفاوت اقتباس، مخاطبان  تر است؛ به این دلیل که گونهامر در اثر اقتباسی حتی پیچیده
شده متفاوت است؛  گوناگون دارند؛ مخاطب نهفته در یک بازآفرینی با یک اثر بازنویسی

 هاست. های بارز آنبودن نیز از ویژگیطابیدر عین حال چندخ
رو باشیم با بههای گوناگون، رو از آنکه با دگرگونی متن در جنبه  در بازنویسی بیش

مخاطبان نهفته    یتواند دربارهرو هستیم؛ اما این نکته نیز میکردن متن روبهساده و امروزی
این متنتفاوت در  نهفته  ایجاد کند. مخاطب  با پیشها کهایی  آشنا  ودکی است که  متن 

نیز متن خود را هم  ؛ی واژگانی محدودی داردنیست و دایره سو با درک  پس نویسنده 
ی متن کهن خود را دارد  مخاطب نهفته  شده،کند! متن بازنویسیهمین مخاطب آماده می

به آن افزوده شدهو جز آن، مخاطب کودک و بزرگ نیز  برای نمونه    سال امروز  است؛ 
ی این متن  شود، مخاطب نهفتهقتی که داستانی عرفانی به صورت ساده بازنویسی میو

هایی از عرفان آشنا شود )همان  خواهد با جنبهای است که میتازه از یک سو خواننده
سال  های خودش( و از سوی دیگر کودک و بزرگمتن کهن با ویژگی  یمخاطب نهفته

ای  گونهباشد که محتوای عرفانی را نیز به  توجه داشته  هامروز! پس نویسنده باید به این نکت
شود و البته یک متن موفق از همین محتوا    کردنیساده کند تا برای این مخاطبان درک

 جوید. بخشی بهره میبرای لذت
،  را  ای از آنرو هستیم تا جایی که تنها هالهبهمتن رودر بازآفرینی با تغییر بنیادین پیش

اند  سالانی آن از یک سو کودکان و بزرگیافت و مخاطب نهفته  تازه خواهیم  در داستان
متن آشنایی دارند یا آشنا  ی این مخاطبان در تقسیمی دیگر یا با پیشو از سوی دیگر همه

  فرض نوشته شده شده با این پیشطور کلی فرض بر این است که متن بازنویسیبه!  نیستند
فرض که برخی  شده با این پیشمتن آشنا نیست و متن بازآفرینیپیشاست که مخاطب با  

مخاطبان با متن کهن آشنا هستند و برخی ممکن است آشنا نباشند! لذت در هر یک از  
متن در  رو اهمیت دارد که مخاطب آشنا با پیشها متفاوت است. این نکته ازآناین متن
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یان متن تازه و متن کهن را نادیده بگیرد  های ممتن و تفاوتتواند پیشخوانش متن نمی
او بنابراین لذت  تفاوت  و  از درک  از متن  آشنایی  ،به سخن دیگر  ؛هاستبرآمده  زدایی 

های  متن، اثر اقتباسی با داستانبخش است و برای مخاطب ناآشنا با پیشبرای او لذت  ،کهن
های کلی  آمده از شاخصبرد، بربنابراین، لذتی که این مخاطب می  ؛ دیگر تفاوتی ندارد

متن! در این صورت اگر داستان به کلیتی واحد  لذت در متن است و نه در ارتباط با پیش
 بخش است. باشد، برای مخاطب لذت یافته دست

پیش با  تقابل  دوسویگی    ؛متن استبازآفرینی حاصل  نوعی  طبیعی  به طور  بنابراین 
در صورتی است که مخاطب با متن کهن    این  لبتها  ؛متن و متن نو را در خود داردپیش

متن دارد که متن بازآفریده، آن را ی پیشی ثابتی درباره وارهاین مخاطب طرح .آشنا باشد
شود که این مخاطب برای یافتن معنایی نو و پیوستگی  کند و همین سبب میمتزلزل می

آفرین باشد.  ای او لذتگوید، به تکاپویی دوباره برخیزد و متن برای که نودلمن میدوباره 
مهم    لاموع از  توانند  زدایی از متن کهن میهای ثابت و آشناییوارهبنابراین دگرگونی طرح
شمار آیند و میزان توفیق نویسندگان به میزان تزلزل ایجادشده در   در لذت مخاطبان به

  توضیح داده   گونه که پیش از این البته همان  ؛های ثابت مخاطبانشان بستگی داردوارهطرح
داستان    . ها نیز مخاطبانی نهفته حضور دارند که با اثر کهن آشنا نیستنددر بازآفرینی  ،شد

آفرین باشد  تواند لذتمتن در آن( برای این مخاطبان، وقتی می)بدون درنظرگرفتن پیش
 دهد. گوید نشانکه نودلمن میرا که بتواند طنینی 

بازنویسی آفرین باشد؟ این متن قرار است تکرار  اند لذتتوشده چگونه میاما متن 
  ،است. در بازنویسی  ی خلاق آن از نظر ساختار تغییر یافتهمتنی کهن باشد که در نمونه

آن هستیم آن  بازآفرینی شاهد  در  که  نمیواره طرح  ،گونه  در  ی کهنی شکسته  شود مگر 
شاید بتوان گفت که این    شود؛ پسای آشنا میوارهمتن؛ اما مخاطب با طرحمحتوای پیش

ای با یک  وارهنخست طرح  :هر دو )بازنویسی و بازآفرینی( فرایندی برای لذت هستند
نباید    .شودمی  واره در یک بازآفرینی شکستهشود و بعد همین طرحمی  بازنویسی ساخته

  هاست بردن از محتوای آنهای کهن مانعی برای درک و لذتفراموش کرد که نثر کهن متن
های ساده تواند این امر را ممکن کند؛ بنابراین نباید به بازنویسیو یک بازنویسی موفق می

ها مخاطب  اند، خرده گرفت؛ زیرا تا آنای تکرار کردهاز این جهت که متن کهن را به گونه
آشنایی و  نو  متن  و  متن کهن  نکنند دوسویگی  آشنا  متن کهن  با  در  را  لذتی  که  زدایی 

 یابد!است، تحقق نمیهبازآفرینی
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ه  ت ک ی ن م ه  ک ی  ر گ ی د ی ی  س ی و ن ز ا ب ت  ذ ل ر  د ن  ا و ه ت ن ا گ و د ی  ه ا گ آ  ، د ر ک ه  ر ا ش ا ن  آ ه  ب ا  ی  ه ا
ن  ت م ن  ی ا ه  ک ت  س ی ا س ی و ن ز ا ب ن  ی ا ر  گ ا  . د ن ه د ب د  و خ ب  ط ا خ م ه  ب د  ن ر د ا ق ا  ی  ه ا ض ف د  ن ن ا و ت ب ا  ه

ن   ا ش ن ب  ط ا خ م ه  ب ا  ر ن  ه ی ک م  ، د ن ه ه د چ ی ر د د  ن ن ا و ؛  ت د ن و ر ب ر  ا م ش ه  ب ن  ه ک ی  ا ی ن د ه  ب و  ر ی  ا
ی  م ه  چ ی ر د ن  ی ا ز  ا ک  د و ا ک و ی ت ب د  ه ن د ر ک ی  گ د ن ز ه  ت ش ذ گ ر  د ه  ک ن !    آ د ن ک ک  ر د ا  ر ا  ض ف ن  ی ا د  ش ا ب

ه  ب ر ج ت و  ن  ه ک ی  ا ض ف م  ی س ر ت ه  ت ب ل ا ت و  ذ ل ن  آ ک  ر د ز  ی  ی ن ق  لا خ ی  س ی و ن ز ا ب ر  د  . ت س ا ن  ی ر ف آ
ش  ی پ ر  ا ت خ ا س ر  د ی  ر ی ی غ ت د  ه ا ه ش ز ا د ن ا ا  ت ن  آ ر  د ت  ذ ل ن  ی ا ر ب ا ن ب و  م  ی ت س ه ن  ت م م ه ی  ک  ا ی ا  ب و  س

ی  ن ی ر ف آ ز ا ب ن  ت ف م آ ز ا ب ر  ث ا ر  د ه  ت ب ل ا ؛  ت س ا ه  د ا  ش ر ی ز  ! ت س ی ن ه  ت ش و ن ز ا ب ر  د ه  ک ت  س ا ی  ت ذ ل ه  د ی ر
ه  ح ن ر ط ا  ه ن ه ت ر ا ح و ر ط ه  ک ل ب ر  ا ت خ ا س ه ی  ر ا ن و و ر د ی ی  م ر  ی ی غ ت ز  ی ن ه  ی ا ه م ب  . د ن ی  ک ل ب ا ق ت ی  ل ک ر  و ط

ی  ن ی ر ف آ ز ا ب و  ق  لا خ س  ا ب ت ق ا ر  د ه  ش ک ی پ ه  ب ت  ب س ن ه  د و  ش ی  گ ی و س و د ی  ع و ن  ، د ر ا د د  و ج و ن  ت م
ب  ب س ن  ه ک ن  ت م ا  ب ا  ن ش آ ب  ط ا خ م ی  ا ر ب ا  ر ه  ز ا ت ی  ک ر د ه  ب ن  د ی س ی   ر ه م ن ا گ و د ی  ه ا گ آ و  د  و ی  ش ا

ی  م ق  ف و م ی  س ی و ن ز ا ب ک  ی ه  ت ک ذ ل ی  ی ا ر چ ی  ا ر ب ی  ل ی ل د د  ه د ب د  و خ ب  ط ا خ م ه  ب د  ن ا و ی  ت ش خ ب
ی  س ی و ن ز ا . ب ت س ا  ه

 
 . واکاوی چند اقتباس ۵

ص  خ ا ش ه  ب ه  ج و ت ا  ب ن  و ن ک ه ا ت ف گ ی  ا ه ه ن و گ ر  د س  ا ب ت ق ا ج  ن پ ی  و ا ک ا و ه  ب ه  د ت  ش و ا ف ت م ی  ا ه
ه   ت خ ا د ر ه  پ د ه ش ن و گ ر  د ت  ذ ل ی  گ ن و گ چ ا  ت  ، ت س ن  ا ا ی ا م ن ت  و ا ف ت م ی  ا ،  ه ر ث ا ج  ن پ ن  ی ا ؛  د و ش

ش  ی ن پ ت ی  م ا ن ه ا ت س ل ه ،  گ م ا ن ه ا ه ش ن ا س ف ا ه ،  ص ق و  ه  ن ا ی م ا ع ی  ا ی  ه ا ج د  و خ ر  د ا  ر ی  ن آ ر ق ی  ا ه
ه  د ا :  د د ن  ا
 
   بچه« از حسین معلم ی توانگرزاده و درویشی »مناظرهازنویسی ساده. لذت در ب ۵-۱

هفتم   باب  از  حکایت  سعدیاین  است:   گلستان  قرار  این  از  آن  اصل  و  شده    آورده 
ای مناظره درپیوسته که  بچهای را دیدم بر سر گور پدر نشسته و با درویشتوانگرزاده»

 در   پیروزه  خشت   و  انداخته  رخام  فرش  و  رنگین  کتابه  صندوق تربت ما سنگین است و
  آن   بر  خاک  دو  مشتی  و  آورده  فراهم  دو  خشتی:  ماند  چه  پدرت  گور  به  برده،  ربه کا  او

گران برخود بجنبیده    هایسنگدرت زیر آن  پ   تا :  گفت  و  بشنید   رویش پسر ایند؟  پاشیده
 .(۱۵۵: ۱۳۸۴ )گلشیری، «باشد پدر من به بهشت رسیده بود!

های کهن پرداخته که  به بازنویسی برخی حکایت  نامهحکایتحسین معلم در کتاب  
  یده کوش کند کهکتابش بیان می  یاست. او در مقدمه گلستانحکایت  همینها یکی از آن
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لطمه وجه  هیچ  به  راه،  این  کلام »در  گل  از  گلاب  بوی  و  نخورد  مطلب  اصل  به  ای 
 . (۱۵:  ۱۳۸۴فرهیختگان ادب پارسی به مشام آید« )معلم، 

تر  طرفی درویشی که او نیز کمی آنبود و با بچه  ای بر سر گور پدر نشستهتوانگرزاده»
نشسته پدر  میگفت  ،بود  بر سر خاک  توانگرزاوگو  گفت:  کرد.  من  ”ده  پدر  قبر  سنگ 

های رنگارنگ  های رنگین روی آن نقش بسته است و خشتمرمرین و سفید است و نوشته
اما در گور پدر تو، جز چند خشت خام و مشتی خاک چیزی    ؛کار رفته است  در آن به

تا پدر تو بخواهد از زیر  ”ملی کرد و گفت: أ پسر درویش در جواب او ت   “ شود.نمی  دیده
 .  (۳۳ن: هما« )“است!!های گران بر خود بجنبد، پدر من به بهشت رسیدهنگاین س

گونه،  اند. ساختار حکایتها معنا شدهساده و جمله  ،در این بازنویسی تنها برخی واژگان  
است و بوی کهنگی هنوز از    ای و طنز نهفته در آن همچنان حفظ شدهمحتوای مناظره

کاررفته در آن  های بهثر آهنگین سعدی و برخی از آرایهاما ن   ؛شوداین متن استشمام می
  . است   متن هستند در این بازنویسی از میان رفتهدر پیش  شناسی و لذتکه از عوامل زیبایی

متن سعدی از زبان سعدی    :هاستشود راوی آنمی  تفاوت دیگری که در این دو متن دیده
زاویه با  اول و  زاویه  و  شخصدید  از  معلم  روایت  دید سوممتن  در شده استشخص   .

گونه و است؛ زیرا ساختار حکایت  شده  مجموع این حکایت به صورت ساده بازنویسی
 است. خلاقیتی ایجاد نکرده و نویسنده در بازنویسی  محتوای آن حفظ شده

ی برآمده از سبک حکایت  هالذت  موجود در متن،  طنز  و  ی بسیارسپیدنویس  ،مناظره
تواند لذتی برای این  اما آنچه که می  ؛ای تکرار شده استگونهبهنیز  است که در بازنویسی  

است متن  کهنگی  باشد،  می.  بازنویسی  نو  متن  این  خواندن  با  کهنگی  مخاطب  تواند 
ند؛ ک  ایجاد   تواند نوعی آگاهی دوگانهسی میهای پیشین را ببیند؛ به عبارتی این بازنویمتن

بی مخاطب،  به  زیرا  می  گلستانآنکه  کند،  از  مراجعه  بسیاری  و  محتوا  حکایت،  تواند 
 کند.    های زیبای او را درکمناظره و توصیف و های سبک سعدی مانند ایجاز ویژگی
مینکته که  دیگری  دربارهی  مخ   یتوان  که  است  این  گفت  بازنویسی  با  این  اطب 

راحتی آن را درک تواند بهشدن با آن، اگر روزی به اصل حکایت مراجعه کند، میآشنا
که بازنویس  نیز  های دیگری  به ویژگی  ،چون با محتوای حکایت آشناست  ؛ البته این بارکند

 کرد.   نتوانسته است به او بنمایاند توجه خواهد
 

 صالحی از آتوسا سیاوش . لذت در بازنگری ۵-۲
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ی سیاوش از  ، قصهاست که در آن شاهنامهاین داستان، اقتباسی خلاق از داستان سیاوش  
باد، آتش، آب و خاک روایت می بازنویسی  ؛شودنگاه  این نوع  نگاه جلالی  ها  البته در 

شود  می  به همان داستان کهن نگریسته  تازه یدیدزیرا از زاویه  ؛شوندمی  بازنگری خوانده
باد، آتش، آب  از زبان   ماجراهر قسمت از   داستان صالحی،در    .(۴۰: ۱۳۹۳لی،  جلانک:  )

البته نویسنده در انتخاب راوی هر قسمت به سنخیت او با آن  و خاک روایت شده است؛
کند که سیاوش و رستم می  بازگو   هایی راباد قسمتبرای نمونه  ؛  شته استقسمت توجه دا 

ماجرای گذشتن  نیز آتش  .هاستند و او در پی آن کنهای سرسبز سوارکاری میدر دشت
آب )رود   .ترین بخش داستان همین قسمت استگوید که قویسیاوش از خود را می

گوید و خاک،  جیحون( ماجرای عبور سیاوش از مرز ایران و رفتن به سرزمین توران را می
 کند. ی مرگ سیاوش را نقل میقصه

بگذریم، ساختار متفاوتی که نویسنده برگزیده    متن استاگر از آنچه مربوط به پیش
گوید، بدهد. در  لذتی از نوع آنچه نودلمن می  ،تواند به مخاطب نوجوان خوداست می

فرامی نو،  لذتی  به  بار  هر  را  متفاوت است که مخاطب  این ساختار  لذت  اینجا  خواند. 
ها بشنود؛ لذت  آن  تواند در واقعیت ازی شنیدن روایت از زبان چیزهایی که نمیتجربه
پذیر است؛ اما پرسش این است  آمیختن ممکن و ناممکن تنها در دنیای داستان امکاندرهم

نیز  متن غیراقتباسی  دهد؛ زیرا  چه لذتی به مخاطب می  اقتباسعنوان یک  که این متن به
البته برای مخاطبی که با قصه آشناست، این    ی روایتی بیان شود!تواند با چنین گونهمی

متن کهن و متن نو در اینجا    دوسویگی زداینده داشته باشد.  تواند لذتی آشناییداستان می
برد؛ مخاطبانی هستند    شود و این مخاطب از روایت متفاوت قصه لذت خواهدمی  نیز دیده

آتش    هایرداختن به اندیشهپاند اما  ی سیاوش و عبورش از آتش را شنیدهکه بارها قصه
است؛ پس این داستان    ای است که متن نو به آن پرداختهزاویه  ،سیاوش  ی گذر در لحظه

تازهمی از پیشتواند درک  ارائهتری  نیست،    دهد!  متن  پویا  اینجا سیاوش شخصیتی  در 
  .ستنداند و در تکاپو برای تغییر سرنوشت شوم او هاند که قهرمان قصه شدهبلکه راویان

شود  می  خبر است سببها بیتلاش این راویان پویایی که قهرمان متن کهن از وجود آن 
البته فضاسازی متن    ؛تا حتی مخاطبان ناآشنا به متن کهن نیز از این داستان لذت ببرند

بینی خود از پایان داستان  قدر قوی نیست که مخاطب را به سوی تعلیقی در تغییر پیشآن 
 اند! بارتی از فضای داستان پیداست که قهرمانان در تکاپوی خود ناموفقبکشاند! به ع
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ه  ت ک ن ز  ی ن ن  ت م ی  ر گ ر ی و ص ی ت م ه  ک د  ر ا د ر  و خ ر  د ی  ی ا ر  ه ت ش ی ب ت  ی ن ت م ا ن ی ب ث  ح ب ر  د ن  ا و ت
ه  ر ا ب ر ن د آ ر  ی  ذ گ ا  ب ش  و ا ی س و  ت  س ا ن  و ح ی ج د  و ر  ، ی و ا ر ی  ت ق و  ، ه ن و م ن ی  ا ر ب ؛  ت ف گ ن  خ س ا  ه

ی  م ن  ا ر و ت ه  ب ب  آ ن  ی ا ز  ص ا ت  ، ن ت م ر  ا ن ک ر  د د  س ه  ر د ه ا ش م ی  ز ا د ن ا ر ی ت ل  ا ح ر  د ی  د ر م ز  ا ی  ر ی و
ی  ن  م ا ت س ا د د  ا ی ه  ب ب  ط ا خ م  ، ن ا ر و ت و  ن  و ح ی ج و  ر  ی و ص ت ن  ی ا ن  ت ف ر گ ر  ا ر ق م  ه ر  ا ن ک ز  ا ؛  د و ش

ی  م ش  ر ه  آ ت ف ر گ ر  ا ر ق ر  ی و ص ت ر  د ه  ن ا ک ر ی ز ر  ا ی س ب ح  ی م ل ت ن  ی ا و  د  ت ف ن  ا ت ف ا ی ر د ا  ب ب  ط ا خ م و  ت  س ا
ت  س د ه  ز ا ت ی  ت ذ ل ه  ب  ، ت ی ن ت م ا ن ی ب ن  ی ه   ا ب  . ت ف ا ی د  ه ا و ی خ و ا ز ی  ل ک ر  و ن  ه ط ا ت س ا د ن  ی ا ر  د ه  ز ا ت د  ی د

ی  ن و ن ا ک ز  ا ه  د ا ف ت س ا ز  ی ن ب و  ب س ن  ه ک ن  ت م ت  ی ا و ر ی  ا ر ب ی  ز ا ن    س ه ک ن  ت م ز  ا  ، ن ت م ن  ی ا ا  ت ه  د ش
 . د و ش ز  ی ا م ت  م

 
 اصغر سیدآبادی از علی  زنقلقله داستان کدوی  بازآفرینی در . لذت ۵-۳

ها، ی نقالان این قصهزیرا به اندازه  ؛ها کاری دشوار استها و متلمتن افسانهیافتن پیش
های مکتوب  های شفاهی و متنمتن وجود دارد؛ درواقع تفاوت بسیار زیادی میان متنپیش

این تفاوتمی  کهن دیده های  ها متنی آننوعی همهها آن است که بهشود که یکی از 
چالش  »  گوید:ها چنین میی اصالت در این متندرباره  ۱اقتباسی هستند! کریستین ویلکی

های پریان  بر سر مرجعیت و مشکلاتی که مربوط به اصالت این متون تضمینی از قصه
ها هستند که هر  ها خود کولاژی از نقل قول گردد که قصهشود به این حقیقت برمیمی

بهیک نسخه را  تلقی میای کاذب  اولین نسخه  ای که اصل آن وجود  هکند. نسخعنوان 
 .(۷: ۱۳۸۱)ویلکی،   «توان آن را مشخص ساختندارد یا حداقل نمی

تنها میازاین نیز  این قصه  برای اصل  برای دیدن دختر و رو  پیرزنی  توان گفت که 
با حیواناتی روبهدامادش رهسپار می راه  از آنرو میشود و در  ها قصد  شود؛ هر کدام 

دهد که  ها وعده میی اینکه لاغر و نحیف است به آنن به بهانهخوردن او را دارند و پیرز
ی  گشت تا طعمه  خواهد  باز   ،دخترش غذاهای چرب و نرم خورد  یبعد از آنکه در خانه

شود و از کنار شیر و پلنگ به  می  ها شود. در بازگشت، پیرزن در کدویی بزرگ پنهانآن 
آورد که در کدو پیرزن بهانه می  .اسدشناما گرک صدای پیرزن را می  ؛گذردسلامت می

اما    ؛پذیردگرگ می  .شدن به حمام برودخواهد که پیش از خوردهکثیف شده و اجازه می
به سمت گرگ  را  های آتش حمام  یک مشت از دوده کند و  از این فرصت استفاده میاو  
 ! ت استهای دیگر، متفاو متنگریزد! البته پایان داستان نیز در پیشپاشد و میمی

 
1. Christine Wilkie 
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بازآفریده داستان  ،داستان  از  مجموعه یکی  در  که  است  سیدآبادی  اقتباسی  ی  های 
ها با اصل داستان دارند  به چاپ رسیده است؛ تفاوتی که این قصه  های شیرین مغزدارقصه

های قصه از اصل داستان آگاه هستند و با توجه به این آگاهی  در این است که شخصیت
ها هر کدام سه پایان  داستان  .گیرندتازه می  ی هایقصه تصمیم  های گوناگوندر موقعیت

صفحه در  البته  و  دارند  پایانیجداگانه  می  ،ی  نقض  پایان  سه  مخاطب  هر  از  و  شوند 
شود. در داستان   ی متن همراه بینی خود در ساختن دوبارهشود که او نیز با پیشمی  خواسته
شده   قدر نقلگونه است؛ این قصه آننیز همینزن کی برگشته بود؟  کدوقلقلهی  بازآفریده

ها پس از دیدن  است و با این آگاهی، آن   که به گوش گرگ و شیر و پلنگ هم رسیده
ی خود خوردهها تقدیر رقمزن از راه برسد و آنمانند تا کدوی قلقلهپیرزن در انتظار می

های ذهنی مخاطب را از میان  وارهی نخست طرحان جملهداستان از هم  دهند.  را تغییر 
برد که قرار است  گمان می، با خواندن عنوان داستان،  مخاطب آشنا با متن کهن  .بردمی
؛  شودمی شکستهواره  ی آغازین، این طرحاما با همان جمله ؛ی کهن دوباره نقل شودقصه

از   زنکدوقلقلهر نشسته بودند تا کنار راه منتظ گرگ و پلنگ و  شیر »توی جنگل بزرگ، 
ها منتظر پیرزن نیستند؛ درواقع آنان که از روند قصه  آن   .(۲: ۱۳۸۸)سیدآبادی،    راه برسد«

 اند، منتظر آمدن کدو هستند! و فریب پیرزن آگاه
روست؛ داستانی که این بار  برد که با داستان دیگری روبهمی از همین جا مخاطب پی

ی  باشد شیوه  زن نباشد! حتی اگر مخاطب به این نکته توجه نداشتهپیر  ،شاید پیروز آن
به گونه از قسمتنگارش متن  برخی  به  توجه  به  را  او  که  داستان جلب ای است    های 

 ،های داستانبرخی واژهکردن  با برجسته  کند؛ به این ترتیب که، طراح هنری داستانمی
داوری را  بودن با قصه نوعی پیشآشناکند.  میمعطوف  ها  توجه مخاطب را به این بخش

را به همراه داشته    ۱تواند لذت غرور از آگاهیکند که خود میبرای مخاطب ممکن می
این  البته    .شودمی  ی نخستین نوعی تعلیق برای این مخاطب ایجاداما با همان جمله  ؛باشد

پیوستگی دوباره پیش  گسست برآمده از بازآفرینی داستان، باید برای مخاطب به سوی  
ی داستان را بخواند تا ببیند چرا شیر و پلنگ و گرگ به  مخاطب باید ادامه  بنابراین،  ؛برود
 هستند!؟  کدو، منتظر  پیرزنجای 

شود که در آن پیرزن باید به خانه بازگردد و به جای  ای آغاز میاین داستان از صحنه
  که منتظر او هستند، توجه شده   هاییشخصیتموقعیت پیرزن به موقعیت، افکار و سخنان  

 
1 . pride of  pleasures 
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گردد؛ به چند روز پیش و زمانی که پیرزن میی بعد، نویسنده به عقب بازدر صفحه  .است
گردد. تا این  است که بازمی  وعده دادهبه آنان  عبور کرده و    شیر و پلنگ و گرگاز کنار  

اما این ویژگی    ،اردوجود ند  داستان تازهو    قصهقسمت، البته تفاوت چندانی میان اصل  
  . رسد کند و فضای داستان به موقعیت پیرزن میماند؛ صحنه تغییر میچندان پایدار نمی

قدر تکرار شده که به گوش  گوید و از اینکه این قصه آناین بار، متن از بداقبالی پیرزن می
یرزن  »بدشانسی پ:  شودجا آغاز میاست و ماجرا از همین  شیر و گرگ و پلنگ هم رسیده 

هایشان  زن را وقت خواب و بیداری برای بچهی کدو قلقلهقدر قصهاین بود که مردم آن
دانستند  ها هم میبودند که به گوش شیر و پلنگ و گرگ هم رسیده بود. آن   تعریف کرده

 .(۵ن: همارود« )می توی کدوپیرزن 
منتظر پیرزن  به جای  این پرسش که چرا حیوانات،  به  اینجاست که  آمدن کدو    در 

اما با آشکارشدن   ؛شودمی  است، پاسخ گفته  ی پیرزن، آشکار شدههستند و چگونه حقه
  ی برود و مخاطب برای پیوستگی دوباره   ی دیگری پیشگونهی پیرزن، داستان باید بهحیله

منتظر صحنه باید  بماند؛ درحالیداستان  بعد  ببیند که  ی  تا  منتظر است  این مخاطب  که 
پیش میتدبیری می  پیرزن چه به سویی  متن  بیشاندیشد،  را  او  نگرانی  که  ازپیش  رود 

به یاد    اما بعد از لحظاتی   ؛ کندخوردن میدوباره در کدویی شروع به قل  پیرزن  :کندمی
  ؛ زن را شنیده و خودش هم آن را نقل کردهقلقله  ی کدوآورد که در کودکی، بارها قصهمی

درمی ببنابراین  قصه  که  حیوانیابد  گوش  رسیدهه  هم  جنگل  باید    های  او  پس  است؛ 
 دیگر به کار گیرد.  یتدبیر 

ی کهن آشناست و به  در این داستان تازه، البته فرض بر این است که مخاطب با قصه
هایی میان باورهای پیشین  بندی و پدیدآوردن تناقضپایانتفاوت همین دلیل تغییر قصه، 

نهایت لذت او   او در حقیقت داستان کهن و در  تازه سبب تردید  باورهای  مخاطب و 
های  بسیاری از داستان»  گوید:های کهن چنین میستانی نقض داشود. ویلکی دربارهمی

ها فرضیات  شوند. این داستانهای تلمیحی خود مشخص میی ویژگیکودک، به وسیله
اما باید در    ؛دهندمی  ارائه  ،اندشده  خوانده  که قبلاً  ،های پریانی قصهمشخصی را درباره
اند،  ثیر متون دیگر بودهأند تحت ت دههای جدید ضمن اینکه نشان مینظر داشت که قرائت

اند که  گذارند. به عبارت دیگر، این متون مدعیی آزمایش میاصالت خود را نیز به بوته
آنموثق از  متونی هستند که  از  نقلتر  پایهقول کردهها  این رهگذر،  از  و  ی حقیقت  اند 
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امنیت خوانندگانشان    ای احساسکنند. این متون، به طرز ماهرانهمی  ها را سستمتنپیش
 گیرد:ثباتی، با ایجاد تردید در دو مورد صورت میکنند. این بیثبات میرا بی

 ؛ دانندهای پریان میی قصهاند که دربارهکردهچه تصور مینمورد آ در. ۱

 .(۶: ۱۳۸۱ )ویلکی، «اکنون در حال خواندن آن هستنددر مورد داستانی که هم. ۲

های  ی متن کهن و حقیقت داستانخاطب در دانش خود دربارهداستان نیز مدر این  
در پایان داستان   البته حتی اگر این جمله  ؛ کندپایانی تردید می  ی شده با توجه به جملهنقل

ی  های گوناگون یک قصه و نقض افسانهروایت  آوردنشد، باز هم این اتفاق با  نمی  آورده 
 داد! ان تازه رخ میکهن و نیز نقض هر داستان با نقل داست 

ی این افسانه  طور کلی از یک سو تقابلی که متن با باورهای پیشین مخاطب دربارهبه
ای که مخاطب انتظار  خوش و پیوستگی دوباره   دارد و از سوی دیگر رسیدن به همان پایان

ی است  نشود این قصه در همان حال که جالب و خواندمی  دارد، دلیلی است که سبب
چیزی لذت    متن آشنا نباشد از چهاما اگر مخاطبی با پیش  .ایجاد کندیتی را نیز  عدم قطع

  کهن چگونه پایان یافته   یدهد که قصهها نیز توضیح میخواهد برد؟ البته داستان برای آن
اما در حدس نخست   ؛آیداست و با حدس دوم و سوم همان تعلیق برای او هم پدید می

روست، باید مانند هر داستان دیگری منتظر سیر  داند با چه داستانی روبهکه مخاطب نمی
ی کهن را در ذهن خود بازسازی  های درون داستان به تدریج قصهداستانی بماند و با نشانه

قرار    زن از چهدادن به این پرسش که »داستان کدوقلقلهکند و البته این تکاپو برای پاسخ
 بخش باشد.تواند لذتاست؟« برای این مخاطب، می

 
 لقا« از محمدرضا شمس ی »من و ملک جمشید و خال فرخنوشته. لذت در آمیغ۵-۴
مجموعه  از  که  داستان  چاهی  این  و  شده،  نوشته  دیوانه  انتخاب  شمس  محمدرضا  ی 

را در   یا خود  بار در مسیرش  قه   نقشماجرای شخصی است که هر  از  های  رمانیکی 
ای عبور  های افسانهیابد یا اینکه از کنار برخی شخصیتها میای و در ماجرای آنافسانه
ای کهن توجه نشده به این ترتیب که  های افسانهتنها به روایت  البته در این قصه  ؛ کندمی

  های پیشین نویسنده است. قهرمان داستان در همه نخستین اپیزود داستان، یکی از قصه
نگرد و هر بار از  گیرد، میها قرار میی قصه با ناباوری به ماجراهایی که هر بار در آنجا

 شه!«پرسد؟ »مگه میشه، من که باورم نمیخود می
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زیرا از چندین    ؛است  عامیانه ی  توان گفت که این قصه بازآفرینی تنها یک قصهنمی
گوید:  نوشته میها آمیغنقصه برای ساختن خود بهره جسته است! جلالی به این نوع مت

دارد. در این روش او به  گاه نویسنده در اقتباس از آثار گامی فراتر از بازآفرینی برمی»
کند و آن را معیار و مبنای  اثر از دو یا چندین منبع استفاده میجای استفاده از یک پیش

تئوری و شیوهکار خود قرارمی به  اندکی  این کار  بیندهد.  نزدیک  های کاربردی  امتنیت 
شده، در صورت اشراف به متون اولیه،  نویسیبه متن آمیغ  و مراجعه  است. ...در مطالعه

 .(۴۷: ۱۳۹۳)جلالی،  «آورداثر« را به خاطر میمخاطب ناخواسته دو یا چند »پیش
باشند این است که مخاطب    توانند داشتهها میترین رکن لذتی که این گونه داستانمهم
شود و هر بار منتظر دیدن اپیزود می  پیوسته از داستانی به داستان دیگر کشیده  هادر آن 

هاست. درواقع در این داستان فانتزی، قهرمان به  بعدی و قهرمان دیگری از دنیای افسانه
دانسته، ممکن  است و با ناباوری هر آنچه را که تاکنون ناممکن می  یافته  ها راهدنیای افسانه

های کهن با خواندن این داستان بیشترین لذت را از ردپای  اطب آشنا با افسانهبیند. مخ می
ملک  »،  «گل خندان»های  به افسانه  برد. اشارهاست، می  هایی که پیش از این شنیدهافسانه

گیسو چهل  و  فرخ»،  «جمشید  و  ارسلان  محمد»،  «پیشانیماه»،  «لقاامیر  در »،  «ملک 
مراد  »های نویسنده، مانند  و حتی برخی داستان  «فروشکبریتدختر  »،  «وجوی بختجست
 کنند.در این داستان لذتی برآمده از بینامتنیت را برای این مخاطب ایجاد می «شمر

توانند دری  اند، میشده  های دیگر آوردههایی که از داستانها و قطعههر کدام از اشاره
کند و مخاطب  ی کوچک از یک داستان نقل میابه سوی دنیایی تازه باشند! نویسنده قطعه

رسد! همچون تضمین یا تلمیحی در یک متن ادبی! این متن با آوردن به کل داستان می
های  فضاها با افسانه آورد که مخاطب، شروع به پرکردن اینمی ها شکافی پدیداین قطعه

اطب باید با درک تعامل  ای است که مخی دیگر، معنا و پیوستگی تازهنکته  کند.یادشده می
های درون ها به آن برسد! درک کامل داستان نویسنده مشروط به شناخت قصهمیان متن

رو، هر بار به درکی  ی پیشی کهن و قصهوبرگشتی به قصهآن است! این مخاطب در رفت
در   های کهن برد! البته اشاره به داستانیابد که او را فراتر از متن کهن میمی  تازه دست

به داستان  گرفتهاین  پارودیک صورت  نگاهی  با  ب  نوعی  اینجا  ینداست؛  در  که  ترتیب 
به متن به آنبازگشت  تلمیحی  تنها  بلکه بههای کهن  آمیز است.  ای کنایهگونهها نیست! 

شود تا مخاطب از یک سو به متن پیشین با تمسخر بنگرد  می آوردن این شگرد نیز سبب
 رو نیز تردید کند.  قیقت متن پیشِو از سوی دیگر در ح
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ه  ص ق ن  ی ا ز  ا ک  ی ر  ه ز  ا ن  ت ش ذ ه گ ب د  و خ ش  ق ن ن  ت ف ر ی ذ پ ن و  ا  ،  ه ن ه ک ن  ا ت س ا د ن  ا م ر ه ق ن  ا و ن ع
ن  ا ت س ا د ت  ق ی ق ح ه  ب ه  د ن س ی و ن ز  ی م آ د ی د ر ت ه  ا گ ن ر  گ ن ا ش ه  ن ک ه  ت ک ن ن  ی ا ر  گ ن ا ش ن  . ت س ا ن  ه ک ی  ا ه

ه  ص ق ن  ی ا ا  ب د  ی ا ن ب آ ر  د ن  د ن ا م ا  م ا  ، د و ب ا  ن ش آ ا  ن ه ا ک م ا ا  ر ه ه ق و  ت  س ی ن ر  ی ذ د  پ ی ا ب ن  ا ت س ا د ن  ی ا ن  ا م
م   ا گ ه  ز ا ت ی  ت ش و ن ر س ی  و س ه  ه ب ن و گ ه  ب ی  ن ا ت س ا د ر  ی س  . د ر ا د ر ه  ب د ن س ی و ن ی  ا ه ر ل  ی خ ت ه  ک ت  س ا ی  ا

ه  ه  ب د ش ه  د ا د ن  ا ش ن ی  ب و ش خ ی پ ا  ب ا  ن ش آ ا ن ب  ط ا خ م  . ت س ن ا ت د م ه ا و خ ت  ذ ل ر  ی س ن  ی ا ز  ا ا  د    ه ر ب
ه  ر ا ب ر د و  ا ی  ا ر ب ز  ی ن م و  ا ن ه ی  د ر و آ ی  ا ش ه س ر پ ن  ا ت س ا د ر  د ه  د ی ش م ش  ی پ ی  ی ا م ه ؛  د ی ب  آ ط ا خ

و  ر ش  س ر پ ن  ی ا ا  ب ا  ن ش آ ا ه ن ی ب م و  ت ر ی ص خ ش ن  ی ا ه  ک د  و ه  ش د ن س ی و ن ه  ت ب ل ا ؟  د ن ت س ه ی  ن ا س ک ه  چ ا  ه
ی  ق ر و ا پ ن  د ر و آ ا  ه  ب ت ف گ ن  آ ر  د ه  ن ا س ف ا م  ا ن ه  ک ن  ت م ن  ا ی م ر  د ی  ی ا ه ه د خ  ش س ا پ ش  س ر پ ن  ی ا ه  ب  ،

ه  ت ف ه گ ن ا س ف ا ن  ا ن ا م ر ه ق ی  ف ر ع م و  ی  ق ر و ا پ د  و ج و ا  ب ی  ت ح ا  م ا ؛  ت س ن  ا ی ا ی  ا ر ب ن  ا ن چ م ه  ، ا ه
ی   ع و ن ب  ط ا خ ی م م ی  ق ا ب ن  ا ت س ا د ر  د ف  ا ک ی ش گ ت س و ی پ ی  ا ر ب ه  ک د  ن ا د  م ی ا ب ر  ث ا ی  ا ن ع م ه  ب ن  د ا د

ه  ن و گ ه  ب ا  ر ن  آ  ، د و ی خ م ه  ر ه ب ر  ا ک ن  ی ا ی  ا ر ب د  و خ ش  ن ا د ز  ا و  ا ه  ت ب ل ا ؛  د ن ک ر  پ ی  ر  ا پ و  د  ی و ج
ف  ا ک ش ن  ی ا ن  د ر ی ک م ی  ن ا ت س ا د ی  ا ت ه ذ ل د  ن ا و ب  ت ط ا خ م ن  ی ا  ، ر گ ی د ت  ر ا ب ع ه  ب  . د ش ا ب ش  خ ب

ی  م خ ن ر ف ه  ک د  ن ا ک د ل م  ، ا ق ا ل ی د  ی ش م ه    ج ب ه  ج و ت ا  ب  ، د و خ ا  م ا ؛  د ن ت س ه ی  ن ا س ک ه  چ ن  لا س ر ا ر ی م ا
ن  آ ی  ا ر ب د  ی ا ب  ، ن ا ت س ا ه د ص ق ا  ش ه ی پ ش  س ر پ و  د  ز ا س ب ی  ز  ا ا ی  ک ر د ه  ب ا  ت د  ی و گ ب خ  س ا پ ا  ر ه  د م آ

ت  س د ن  ا ت س ا .    د د ب ا  ی
 

 عرفان نظرآهاری  بود« از لای توفانی »خدایم لابهنوشته. لذت در آمیغ۵-۵
ی عرفان  نوشته  من هشتمین آن هفت نفرم ی  گونه از مجموعهی ادبی داستاناین قطعه

است. در این متن، دو شخصیت پسر نوح و دختر هابیل در کنار   نظرآهاری انتخاب شده
می قرار  بهانههم  به  و  گفتگیرند  خواستگاری  دربارهی  میوگویی  آغاز  خدا   . کنندی 

اما به جرم اینکه او کسی    ؛روداستگاری دختر هابیل میترتیب که پسر نوح به خو یندب
شود و  وگو آغاز میاز همین جا گفت  .شوداست که عذاب الهی بر او نازل شده، رد می

کنند؛ اما نکته اینجاست که پسر نوح در این داستان همان  هر یک استدلال خود را بیان می
عارف مسلک است که خدای خود را با  کاری  کار نیست! بلکه در اینجا او توبهپسر گناه
است. درواقع بر خلاف داستان شمس در اینجا شخصیتی تازه،    ای سخت شناختهتجربه

اند و  های کهن دچار دگرگونی شدهبلکه همان شخصیت  ، شودهای کهن نمیوارد داستان
 ند.ادر تضاد با شخصیت پیشین



 ( 16)پياپی  1396، پایيز و زمستان 2ي ، شماره 8ي مطالعات ادبيات كودك/ سال مجله                140

 

طرح نیز  اینجا  که  وارهدر  ثابتی  شخصیتدربارهی  داستانی  داریم های  کهن  های 
اینمی  فروریخته و  پیشین و شخصیت کنونی  شود  تضادی میان شخصیت  بار مخاطب 

تازه نقطهپسر نوح می در این فرد    :ی مقابل شخصیت پیشین استبیند. این شخصیت 
 ک!  کار و نی های توبهی تازه نمادی برای انسانی کهن نماد بدی است و در قصهقصه

  . پسر نوح و دختر هابیل  :ی دیگر حضور دو شخصیت از دو داستان متفاوت استنکته
شده اما  بردهها ناماز هر دوی آن؛  کهن نیست  یالبته این داستان تنها آمیغی از دو قصه

های دینی شخصیتی  در داستان  است.  ی دیگری است که تغییری بنیادین یافتهقصه، قصه
اما آوردن نام هابیل ناخودآگاه مخاطب را به سوی داستان    ؛جود نداردبه نام دختر هابیل و

ی  ی این دختر نیز به واسطهکشاند و قضاوت دربارهبودن شخصیت او میهابیل و نیک
اما این تعامل نیز    ؛شودنام پدر است. درک تعامل میان دو متن، سبب لذت مخاطب می

نوعی نگاه پارودیک در این داستان  وند! بهشای است که باورهای پیشین نقض میگونهبه
متن در  آنچه  با  نوح  پسر  تضاد شخصیت  به  توجه  با  دیده نیز  دارد،  وجود  کهن    های 

ی دو شخصیت با دو دیدگاه  های کهن نیز مناظرهشود. برای مخاطب ناآشنا با قصهمی
 متفاوت شاید بیشترین لذت را به همراه داشته باشد.

 

 پژوهش های  یافته. ۶
ها در طول زمان  های کهن در زمان حاضر چیست و چرا متناینکه هدف استفاده از متن

بنیادین است که در مبحث اقتباس برای کودکان کمتر به    یدر تعامل با یکدیگرند پرسش
شده پرداخته  درباره  آن  البته  نوجوانان    یاست؛  یا  کودکان  برای  متن  یک  چرا  اینکه 

بیان شدهشود همیشبازنویسی می این نکته  با متاست که آن  ه  باید  کهن آشنا    هاینها 
اما گفتیم که    ؛آشنایی و حفظ متنی که نثری کهن دارد، باید کاری کرد  شوند و برای این

  ، گیردکند اگر خوانشی صورت میه نودلمن بیان میکگونه  این دلیل کافی نیست! همان
از آن متن لذت ببرد و اگر متن ادبی، این نخست به این دلیل است که مخاطبی قصد دارد  

و اثر اقتباسی نیز    یافت  نخستین خواست مخاطب خود را برآورده نسازد، توفیق نخواهد
های گوناگون اقتباسی را با توجه به  چگونگی لذت در متناما    از این امر مستثنا نیست.

درباره نودلمن  میآنچه  بیان  لذت  داستانی  نیز  و  واکاوکند  ترتیب  یهای  این  به  شده 
شده را تبیین  های بازنویسیتوان لذت متنبا توجه به آگاهی دوگانه میتوان نشان داد:  می

تواند برآمده از همین دوگانگی و عبور از  ها میترتیب که لذت در بازنویسیاینکرد. به
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مان کهنگی  اگر متن نو بتواند ه  رو،ازاینمتن و متن امروز باشد؛  شکاف میان کهنگی پیش
این تلاقی    .تواند دنیای گذشتگان را درک کندپیشین را در خود حفظ کند، کودک می

 داد!  زمانی )متن کهن در متن امروز(، تنها در یک بازنویسی موفق رخ خواهد
آمیغ و  پیشگونه  نوشتهبازآفرینی  واقعیت  دو  که  دیگرند  را  هایی  امروز  متن  و  متن 
درک    ، امااز داستان پدیدآمده لذت ببرد  تواندمی  هر مخاطبی  اند؛آشکارا در هم آمیخته

های گوناگون پدید آمده با آشنایی مخاطب با  تنیدگی متنای که از درهمکامل متن تازه
متن را با تغییری بنیادین،  پذیر است. در یک بازآفرینی، نویسنده، پیشها امکانمتنپیش

می داستان  داسیندب  ؛کندوارد  از  کاستهترتیب  کهن  آوردن   ،شودمی  تان  با  مخاطب  اما 
حت داستان  از  به  ی بخشی  را  داستان  کل  بسیار،  تغییر  می  با  از  خاطر  یکی  این  و  آورد 

  ؛ بخشی استترین شگرد لذتها نیز تلفیق، مهمنوشتههای این متن نو است. در آمیغلذت
برای  را  لذتی شگرف    ،هاهای مجزا از یکدیگر و درک تعامل میان متنگردآمدن داستان

 آورد. می ها پدیدمتنمخاطب آشنا با پیش
متن از  متن نسبت به پیشباور مخاطب آشنا با پیش  ،طور کلی در هر متن اقتباسی به

دیدآمده در مخاطب  کند؛ این برآشوبندگی پمی  رود و او را به سرخوشی نزدیکمیان می
دوباره می  سبب پیوستگی  پی  در  و  نو  معنایی  یافتن  برای  او  تا  تکاپویی    یشود  متن، 

کند. این متن، مخاطب را به نوعی عدم قطعیت در متن کهن    بخش آغاز فرابالنده و لذت
که این متن نوعی دوسویگی کهنه و نو را در خود  سازد، دیگر آنو متن تازه رهنمون می

است، و بنابراین حتی اگر ایرادهایی بنیادین در ساختار و محتوا داشته باشد در  دهجای دا
ها )عدم قطعیت و دوسویگی(  نفس خود نوعی لذت به همراه دارد! و شاید این ویژگی

 ها باشد!های اقتباسی نسبت به دیگر متنوجه تمایزی برای لذت متن
 

 ها یادداشت
 ان تار شارلوت، مد نظر نودلمن بوده است. ی نخست داست (. در اینجا جمله۱)

پورگیو برای در اختیار قراردادن   فریده  دانم که از استاد گرانقدرم سرکار خانم* در پایان لازم می 
سپاسگزاری کنم؛ همچنین بسیار قدردان   کودک های ادبیات  لذتهایی از کتاب  ی بخشترجمه

 شان مسیر پژوهش را برایم روشن کرد.کافانههای موشاستادم، مرتضی خسرونژاد هستم که نکته
 

 منابع 
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 (  . م ی ر م  ، ی ر ب ک ۱ا ۳ ۹ ۱  . ی ( س ی و ن ز ا ب ی  س ر ر ی ب ن ی ر ف آ ز ا ب و  ا  ه ه ل ی ل ک ی  ا و  ه ن  ا ک د و ک ی  ا ر ب ه  ن م د و
ل   ا س ز  ا ه  د ش ر ش ت ن م ( ن  ا ن ا و ج و ۱ن ۳ ۸ ا ۴ ۱ت ۳ ۸ ن ۹ ا ی ا پ  . ه ( م ا ه  ن ا گ ش ن ا د د  ش ر ا ی  س ا ن ش ر ا ک ی 

 . ز ا ر ی  ش
ش  م ا ر ه  آ ن ا م س و  ا  د ی ش  ، د ر ) ف . ی م س ا ۱ق ۳ ۹ ۵ . ت ( ذ ل «  . » ی ی ا ف و ک ش ی  ا ج ه ن ر ا ص ۱ش   ، ن ص  ،۳ ۱ -

۵ ۴ . 
 جو. تهران: مرکز ی پیام یزدان. ترجمهلذت متن(. ۱۳۸۲بارت، رولان. )
  ، الزمان جمالی. به کوشش فروغبازنویسی و بازآفرینی در ادبیات(.  ۱۳۸۸پایور، جعفر. ) 

 . تهران: کتابدار
تامس. »۱۳۸۷)   تراویسانو،  فصلی  درباره(.  دیالکتیکی:  و  دوگانه  مشترک  آگاهی  های 

. به کوشش مرتضی  های ناگزیردیگرخوانی  در:  .«ادبیات کودک و مطالعات کودکی
 تهران: کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.  ،خسرونژاد

( مریم.  ادبیاتشاخص(.  ۱۳۹۳جلالی،  در  اقتباس  به  های  نو  نگاهی  نوجوان:  و  کودک 
بازآفرین و  انضمام فهرست صدسالهبازنویسی  به  ادبیات   یی  در  از شاهنامه    اقتباس 

 . تهران: طراوت.کودک و نوجوان
 (  . ا ر ا س  ، گ ن ر ا ۱د ۳ ۹ ۱  . ی ( س ی و ن ز ا ب ی  س ر ر ی ب ن ی ر ف آ ز ا ب و  ا  ه ه ل ی ل ک ی  ا و  ه ن  ا ک د و ک ی  ا ر ب ه  ن م د و

ل   ا س ز  ا ه  د ش ر ش ت ن م ( ن  ا ن ا و ج و ۱ن ۳ ۶ ا ۲ ۱ت ۳ ۸ ۳ . ن ( ا ی ا ه پ م ا ه  ن ا گ ش ن ا د د  ش ر ا ی  س ا ن ش ر ا ک ی 
 . ز ا ر ی  ش

هو  )گلشیری،    ، فروغی   یشدهتصحیح  ینسخه  براساس .  گلستان سعدی(.  ۱۳۸۴شنگ. 
 . تهران: ققنوس
علی )سیدآبادی،  قلقله(.  ۱۳۸۸اصغر.  بود؟.کدو  برگشته  کی  علیرضا    یتصویرگربا    زن 
 تهران: افق  ،گلدوزیان

 تهران: افق.  ،زادهپژمان رحیمی یتصویرگر با . دیوانه و چاه(. ۱۳۸۷شمس، محمدرضا. )
آتوسا مرکزی  یتصویرگربا  .  سیاوش  (.۱۳۹۲)  .صالحی،  پرورش    ،عطیه  کانون  تهران: 

 فکری کودکان و نوجوانان.
بازآفرینی روایت۱۳۸۹الله. )طاهری، قدرت تاریخ  های کهن در شعر فارسی«.  (. »منطق 

 .۱۷۶-۱۵۵صص ،۶۷ش  ،ادبیات
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در ادبیات    شاهنامهثیر  أنویسی معدود؛ ت (. »بازآفرینی مهجور، باز۱۳۸۵راد، مریم. )کریمی
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 .۱۱۵-۱۱۱صص  ،۴۷ش
 (  . ن ی و ر پ  ، ی ی ا ض ت ر ۱م ۳ ۹ ۱  . ی ( س ر ر ی   ب س ی و ن ز ا ا ب ی   و   ه ن ی ر ف آ ز ا ی ب ا ی   ه و ن ث ی   م ا ر ب ی  و ل و   م

ن  ا ک د و ن   و   ک ا ن ا و ج و ه   ن د ش ر ش ت ن م ز   ) ل   ا ا ۱  س ۳ ۵ ا ۷ ۱ت ۳ ۸ ۷ . ه   ( ل ا س . ر ز ا ر ی ش ه  ا گ ش ن ا د ی  ر ت ک د  ی 
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 (  . ن ی ت س ی ر ک  ، ی ک ل ی ۱و ۳ ۸ ۱  . ت  ( ا ی ب د ا ر  د ی  ن ت م ا ن ی ب ط  ب ا و ر  ، ن و ت م ل  م ا ع ت  : ن و ت م ی  گ ت س ب ا و ک  » د و ک
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