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 چکيده

 هیبریدیتی و انواع آن درهدف این پژوهش بررسی و تحلیل شگردهای آمیختگی یا 

 اسدیبنی محمدعلی تصویرگری با نژادخسرو مرتضی ینوشته صلح و جنگ یقصه

( 2018) دبراوور-لیروپ وان سوی از شدهمعرفی آمیختگی هایگونه براساس( 1391)

 عبارتند که شمردبرمی داستانیتصویری هایکتاب در را آمیختگی نوع شش وی. است

 آمیختگی ای،رسانهو  کار مواد آمیختگی ژانری، آمیختگی شناختی،نشانه آمیختگی: از

 است موردی ایمطالعه رو پیش پژوهش. فرهنگی آمیختگی و مخاطب آمیختگی هنری،

 جزبه دهندمی نشان هایافته. است شده انجام تأملی و قیاسی محتوای تحلیل روش به که

 هاآن میان از و دارد وجود شدهبررسی اثر در آمیختگی انواع دیگر فرهنگی، آمیختگی

 هاآمیختگی دیگر از ترعمیق و ترپررنگ مخاطب و هنری شناختی،نشانه آمیختگی نیز

 و ناخودآگاه یشیوه دو به آمیختگی تقسیم در باختین دیدگاه مطابق. دنآیمی چشم به

 رسانه و کار مواد آمیختگی مثل آمیختگی مختلف شگردهای از برخی خودآگاه یا دانسته

 یا ناخودآگاه حالتی هاآمیختگی این گاهی و دارند دانسته حالتی و آشکار بسیار گاه

 هاآمیختگی این بازی میدان به اثر جهان که شوندمی تنیده درهم چنان و یابندمی ارگانیک

 را صلح و جنگ یقصه هاآمیختگی این. شودمی تبدیل مختلف تفسیرهای و اشارات با

 فرا خود با دیالوگ به را مخاطب که کرده تبدیل دیالوجیک و چندصدا ایعرصه به

 داستانیتصویری هایکتاب ادبی و هنری شناختی،زیبایی هایارزش از جدای. خواندمی
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 توانایی بهبود شناختی،زیبایی سواد دیداری، سواد رشد در آثار این نقش به توجه آمیخته،

 کودکان، آثار آفرینندگان به نو بینشی کودکان، اجتماعی یادگیری افزایش و خواندن

 .دهدمی هاخانواده و تربیتوتعلیم اندرکاراندست

تصویری، های داستانیادبیات کودک، آمیختگی، آمیخته، خسرونژاد، کتاب كليدی:های هواژ

 . و صلح ی جنگقصه
 

 مقدمه. 1

شناسی هایی هستند در زیستدر اصل مفهوم 2و آمیخته یا هیبرید 1آمیختگی یا هیبریدیتی

ها راه اما این مفهوم ؛و اشاره به ترکیب دو نژاد از یک گونه و ایجاد ترکیبی جدید دارند

های نژادی، پسااستعمارگرایی، شناسی، نظریهخود را به قلمروهای متنوعی همچون زبان

گرایی و البته ادبیات گشوده است و تقریباً نگمطالعات هویت، مطالعات جنسیت، چندفره

کما اینکه امروز  ؛رودبرای اشاره به هرچیزی که ترکیب دو یا چند چیز باشد به کار می

 گوییم. از خودروهای هیبریدی هم سخن می

ویژه که به ؛است های ادبیات کودک نیز نفوذ کردهمفهوم آمیختگی به پژوهش

گیری تاریخی این آثار کناری متن و تصویر و بهرهدلیل همبه داستانی،های تصویریکتاب

سرشتی آمیخته دارند و محمل  خصوص شعر و داستان،لف ادبیات بهاز دیگر ژانرهای مخت

روند. همچنین گرایش خوبی برای بررسی ماهیت و کارکرد آمیختگی به شمار می

ها و به پیدایی شکل این مسیرهای جدید در داستانی به تجربهآفرینندگان آثار تصویری

 3میباوئر-شگردهای جدیدی از آمیختگی متن و تصویر انجامیده است. بتینا کومرلینگ

 های تصویریهای مختلف در کتابجوشی ژانرها و موضوع( معتقد است هم2015)

ضرورت بازنگری  های آمیخته جدیدی به وجود بیایند و اینداستانی باعث شده شکل

شود. او با بررسی آثاری که را یادآور می 4گروه هدفدی ژانری سنتی و مفهوم بندر طبقه

های گیری مشخص را در آفرینش کتابشش جهت ،اندی جدید منتشر شدهدر هزاره

                                                           
1 Hybridity 
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3 Bettina Kümmerling-Meibauer 
4 Target group 
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. اهمیت 1دیابی کرده است که عبارتند از: آمیختگی ر گیریداستانی در شکلتصویری

های آمیخته جدید، پروراندن قالب .3ی پسامدرن، تمهیدها استفاده از .2مواد کار و تعامل، 

. 6سالان و  داستانی بزرگهای تصویریکتاب. 5داستانی دوزبانه، های تصویریبکتا. 4

( نیز نخستین بار انواع 2018) 1دبراوور-های تصویری دیجیتال. هلما وان لیروپتابک

است که در بخش  دهداستانی معرفی کرهای تصویریشگردهای آمیختگی را در کتاب

های پردازم. از نگاه او خلاقیت آفرینندگان کتابتفصیل بدان میچارچوب نظری به

های جدید به روی ها برای شکستن هنجارها و گشودن افقآن داستانی و میلتصویری

داستانی ساز پیدایش شگردهایی از آمیختگی شده که در آثار تصویریگونه آثار زمینهاین

 کنند. بیشتر و بیشتر خودنمایی می

فرد ادبیات کودک و نوجوان هستند و منحصربه یداستانی گونههای تصویریکتاب

است.  دهداستانی بوی بیشتر کودکان از کتاب از راه آثار تصویریاحتمالاً نخستین تجربه

داستانی امروزی و کاربرد ظریف و هوشمندانه های تصویریی متنوع کتابهاآمیختگی

 یاز جنبه ،هنری و ادبی یهای کودکان را جدا از جنبهانواع آن در این آثار، این کتاب

های کتاب»] ها باعث شده کهاین ویژگی ،2از نظر سایپ آموزشی نیز پرمایه ساخته است.

دک نقش داشته باشند و هم نی[ هم در تحول تاریخی و سنتی ادبیات کوداستاتصویری

(. بنابراین بررسی Sipe, 2011: 250« )رساندن و ارتقای انواع سواد پیشرو باشنددر یاری

های جنبه شناسیآمیختگی، چه از نظر زیباییداستانی از منظر های تصویریو تحلیل کتاب

هایی ها و نوآوریبه پویاییها، باتوجهای آموزشی آنهنری و ادبی و چه از نظر کارکرده

 اهمیت و ضروری است. م باادبیات کودک شاهدش هستی یویژه یگونهکه در این

شناسایی و بررسی انواع آمیختگی در کتاب  رو شپی یبنابراین مقدمه، هدف مقاله

نوشته مرتضی خسرونژاد با تصویرگری  و صلح جنگ یقصه در داستانیتصویری

وان  با تکیه بر انواع شگردهای آمیختگی معرفی شده از سوی (1391اسدی )محمدعلی بنی

های ویژه در کتابهای مفهوم آمیختگی بهپیچیدگی دلیلبه است. (2018دبراوور )-لیروپ

                                                           
1 Helma van Lierop-Debrauwer 
2 Sipe 
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و نیاز به تحلیل عمیق آن، در این نوشتار تنها بر یک اثر متمرکز شده و  داستانیتصویری

های پنهان متن و تصویر شگردهای آمیختگی در آن، لایه انواع بر شناساییام افزونکوشیده

 یبررسی و نقد کنم. اگرچه پیشینه ی پژوهشدر نمونه ها با یکدیگر راو ارتباط آن

ها یک از آناما هیچ ،ایرانی وجود دارد داستانییریتصوتوجهی از بررسی آثار جالب

از این نظر اند. در این آثار نپرداخته و شگردهای آن مفهوم آمیختگیبررسی به تاکنون 

بار است که به کاوش و بررسی مفهوم آمیختگی در  توان گفت این مقاله برای اولینمی

 د. پردازداستانی ادبیات کودک ایران مییک اثر تصویری

 

 داستانیتصویریهای چارچوب نظری: انواع آميختگی در كتاب .2

های تصویری بد نیست در آغاز با این مفهوم برای ورود به بحث انواع آمیختگی در کتاب

 پرداز ادبی روس، آشنا شویم،، فیلسوف و نظریه1میخاییل باختینشناسی و از نگاه در زبان

شناسی و در زبان 3دانستهو  2ارگانیکبندی دوتایی او از مفهوم آمیختگی یعنی زیرا دسته

ارتباط نیست. از نظر باختین آمیختگی شده بیهای آمیختگی در اثر بررسیفرهنگ با شیوه

ها رین وجه تاریخ و تحول زبانتو آن را مهم دهدشکل ناخودآگاه رخ میارگانیک به

آنکه ممزوج شوند در ارتباطی دو دیدگاه بیدر آن  4دانسته آمیختگیداند، اما در می

توان گفت (. بنابراین میBakhtin, 1981: 360گیرند )رک. دیالوجیک باهم قرار می

تواند خصلت آمیخته داشته باشد. در هرمتنی در دو وضعیت ناخودآگاه و خودآگاه می

شناختی عنوان دو نظام نشانهکناری متن و تصویر بهداستانی همهای تصویریکتاب

جوشی متن و تصویر با یکدیگر متفاوت، دارای آمیختگی دانسته یا آگاهانه هستند اما درهم

 ساز انواع آمیختگی شود. ی ارگانیک و ناخودآگاه زمینهتواند در وجهو با خود می

 

 

                                                           
1 Mikhail Bakhtin (1895-1975) 
2 Organic 
3 Intentional  
4 Intentional  
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 داستانیتصویریهای شش نوع آمیختگی را در کتاب( 2018)دبراوور -وان لیروپ

آمیختگی مواد کار  ،2، آمیختگی ژانری1شناختیشمرد که عبارتند از: آمیختگی نشانهبرمی

 . برای آشنایی6آمیختگی فرهنگیو  5، آمیختگی مخاطب4، آمیختگی هنری3ایو رسانه

طور کوتاه های آمیختگی برشمرده را در ادامه بهبندی، هریک از گونهبا این دسته مخاطبان

 کنم.بررسی می

 

 شناختیآميختگی نشانه. 1.2

پردازد؛ متن شناختی به ارتباط یا دیالکتیک واژه و تصویر میطور کلی، آمیختگی نشانهبه

های کناری این دو وضعیتشناختی خود را دارند و همشانهو تصویر هریک نظام ن

ا در رکنش متن و تصویر ( برهم1990آورد. برای نمونه گولدن )ای را پدید میچندگانه

ژه به وابستگی وا .2گرایی میان واژه و تصویر، قرینه .1کند. بندی میپنج حالت دسته

مراهی روایت اصلی با واژه و ه .4گسترش واژه با تصویر،  .3سازی، تصویر برای روشن

 شدههای گلچینروایت اصلی با تصویر و همراهی واژه .5شده و تصویرهایی گلچین

(Golden, 1990, as cited in Louis, 2001: 42به نظر می .)بندی رسد در این دسته

دهند ییکدیگر را گسترش مکنش متن و تصویر زمانی پویاتر است که واژه و تصویر برهم

یا  کند. گاه نیز ممکن است متنتر از آن دیگری داستان را روایت مییا هریک فزون

 (1)عمد بخشی از اطلاعات روایت را به مخاطب ارائه نکنند.تصویر آگاهانه و به

داند، بر این های کودکان می( که تصویر را جزیی ضروری از کتاب1392نودلمن )

ای متفاوت از تصویرها کارکرد روایی دارند و اطلاعات دیداری را به شیوهباور است 

تصویر را  یترین وظیفهدهند. او اصلیانتقال می ،آنچه ما از هنر دیداری انتظار داریم
                                                           

1 Semiotic hybridity 

2 Genre hybridity 

3 Material and medial hybridity 

4 Artistic hybridity 

5 Hybridity of address 

6 Cultural hybridity 
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داند. از نظر او واژگان و تصویرها هردو نظامی انتقال اطلاعات به مخاطب می

داند می ،تصویر را دربیابد ید منظور آفرینندهتوانشناختی هستند و کسی که مینشانه

اطلاعات متن و تصویر را کنار هم قرار دهد. او معتقد  ،چگونه برای رسیدن به یک کل

عبارتی متن بدون تصویر است. به سازناهمای پویا و است ارتباط متن و تصویر رابطه

و تصویر نیز بدون متن  باشد تواندمی مبهم، ناتمام و گسسته از اطلاعات دیداری مهم

 (. 93-90الف: 1389نودلمن، رک. تواند مبهم و ناتمام باشد )می

های هنگامی که نویسندگان و تصویرگران از کیفیت»نودلمن همچنین معتقد است 

ن و برند به بهتریشان برای انتقال اطلاعات مختلف سود میگوناگون هنرهای متفاوت

ها و افتد متنگیرند. وقتی این اتفاق میقرار میترین وجه در کنار یکدیگر جالب

ها آنچه را تصویرها کنند؛ واژهتصویرهای یک کتاب پیوندی کنایی با یکدیگر برقرار می

« کشندگویند به تصویر میها نمیکنند و تصویرها آنچه را واژهدهند بیان مینشان نمی

شناختی تصویر شانهموفق، نظام ن داستانیتصویریرو در اثر (. ازاین82ب: 1389)نودلمن، 

. متن اما در دیالوگی جاری با آن دیگری است ،و متن هریک صدای مستقل خود را دارد

ریزی از گاما  ،شناختی خود ارائه کنندکوشند روایت را با ابزار نشانهو تصویر هردو می

صویر تر آن دیالوگ واژه و تر یافت که دتوان جذاباما اثری را می ؛آن دیگری ندارد

 تر باشد، نه آنکه صدای یکی مغلوب دیگری باشد. پررنگ

ای از کتاب است که در آن معنا ویژه یداستانی گونههای تصویریکتاب» از نظر نیکولایوا

 (.Nikolajeva,2006: 247«)دــکنمی کنش دیدار و گفتار ایجادشده انتقال پیدااز راه برهم

حقیقی داستان بدون  داستانینیز برآنند که در کتاب تصویری 2تاملینسون و 1لینچ براون

 دانندرود و بنابراین تصویر را پایه داستان میده شده یا از بین میـکننر گیجـتصوی

(91: 2008Brown & Tomlinson, -Lynch.) ( نیز کتاب 2011) 3تمپل، میریام و یانکو

در آن تصویرها برای آفریدن که دانند ترش، کتابی میرا در مفهوم گسترده داستانیتصویری

  .شوندپیام با واژگان آمیخته می

                                                           
1 Lynch-Brown  
2 Tomlinson 
3 Tempel, Miriam & Junko  
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 آميختگی ژانری. 2.2

آمیزند، شناختی را با یکدیگر میجدا از اینکه دو نظام نشانه داستانیتصویریهای کتاب

های ادبیات کودک مثل کتاب یشدهژانرهای شناخته یهمه از دیدگاه ژانری تقریباً 

گرا، های واقع، داستان1های ]جن و[ پریان، ناداستانآموزش الفبا، شعر، داستان

به  داستانیتصویریهای دهند. کتابهای فانتزی را پوشش مینامه، داستانخودسرگذشت

د ـدهنده میـشای شناختهـن ژانرهـآمیزی متن و تصویر ابعاد جدیدی به ایکمک هم

(82: 2018Debrauwer, -Van Lieropکتاب .)نامه و های تصویری سرگذشت

زمان عناصری از واقعیت و داستان در کنار خاطر ترکیب همها نیز بهنامهخودسرگذشت

گونه آثار گاهی حالت تصویر و گاه آثاری از هنرهای زیبا آمیختگی ژانری دارند. این

همراه آثارش سرشناس به هنرمندی 2های هنرییابند و برای مثال در فانتزیفانتزی نیز می

شود. در برخی آثار نیز ممکن است تصاویر فانتزی تاریخی از گذشته به حال آورده می

 گرا باشد یا برعکس )همان(.و داستان واقع

 

 آميختگی مواد كار . 3.2

گونه آمیختگی است که رایج های اینترکیب مواد مختلف در تصویرگری یکی از شکل

توان برشمرد، ازجمله کتاب دیگری از این آمیختگی نیز میهای است. اما شکل

های کودکان به بازی تولیدکنندگان کتاب یهای چیستانی. علاقهبازی و کتاباسباب

ها شان در نظر بگیرند. این کتاباین نیاز آنان را نیز در محصولات داشته آن برکودکان را 

شکل ترکیب های بالاتر بههای سنانندهبازی و برای خوشکل اسبابترها بهبرای کوچک

د ـشونی میـطراح انـازی و چیستـبا ب یـداستانریـتصویای ـهای کتابـهویژگی

(84: 2018Debrauwer, -Van Lieropکتاب .) اثر  3اسپات کجاست؟هایی مثل مجموعه

اثر فرشید مثقالی  مازن(، 1394اثر اریک براون ) ات کجاست؟خانه(، 1980اریک هیل )

                                                           
1 nonfiction 
2 Art fantasies  
3 Where’s Spot? 
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( 1389سمانه قاسمی )اثر  خودت پیدا کن(، 1395اثر علی خدایی ) وهمانهمین(، 1365)

 گنجند. در این دسته می ،شوندشناخته می lift-the-flopکه با عنوان 

گونه وجود آوردن اینتوان در بهاستفاده از مواد مختلف در ساخت تصاویر را نیز می

( 2010) 1اثر جینی بیکر آینه( و 1397اثر باربارا رید ) موش مترو. دانستمؤثر از آمیختگی 

همراه مواد مختلفی که در تصویرسازی هایی هستند که از مواد و اشیای طبیعی بهاز نمونه

 (1392) اثر مژگان کلهر گیر و بهارماهی. اندبهره گرفته در ترکیب باهم ،روندبه کار می

سی نیز نمونه خاصی است که از فلز، چوب، پلاستیک و کاغذ با تصویرگری نازنین عبا

صورت مجسمه و عناصر محیط اطرافش استفاده کرده برای آفرینش شخصیت ماهیگیر به

 های آن در کتاب جای گرفته است. و سپس عکس

ها اند، این اپهایی هم برای کتاب به وجود آمدههای جدید، اپلیکیشنبا پیدایش فناوری

Debrauwer, -Van Lieropها دارد )ورزی در آنتعاملی دارند و مخاطب امکان دستحالت 

اختراع هوگو گونه است که های فیلم(. نوع دیگر از ترکیب مواد و رسانه، کتاب2018 :84
ای دو شاخص آن است. این کتاب پانصد صفحهی ( نمونه2007) 3اثر برایان سلزنیک 2کابره

خواهد جادوگر شود و دیگری ی پسری یتیم به نام هوگو که میدربارهخط داستانی دارد؛ یکی 

وسفید هستند، جلد هایی سیاهطراحی (2)یسشده به نام جرج ملیسازی فراموشی فیلمدرباره

های سینمایی است، در تصویرگری از نماهای سینمایی مثل کلوز این کتاب شبیه پوستر فیلم

برد، نماهای ثابتی از برخی آثار جرج نای تصویرها بهره میآپ و مدیوم شات برای انتقال مع

های سینمایی دارد که کار برده، بخشی همچون تیتراژ پایانی فیلمیس را در تصویرگری بهملی

کند شده در کتاب را به خواننده/ بیننده ارائه میهای استفادهاطلاعات مربوط به تصویرهای فیلم

آورد رنگ سینما را به ذهن میی سرخرنگی دارد که پرده های سرخو در پایان هم صفحه

(85: 2018Debrauwer, -Van Lierop .) 

                                                           
1 Jeannie Baker 
2 The Invention of Hugo Cabret 
3 Brian Selznick 
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گونه آمیختگی شکل دیگری از این ،های تصویریاستفاده از کامیک استریپ در کتاب

شمار  های پیشگام در این نوع به( از نمونه1978) 1اثر ریموند بریجسآدم برفی است که 

استفاده از مانگاهای ژاپنی هم شکل دیگری از آمیختگی است )همان(. ترکیب آید. می

از سوی آفرینندگان  داستانیتصویریهای ها و انواع هنرها در کتابژانرها، مواد، رسانه

کار را به جایی  ،آمیزیهمهای بیشتر درراه بهاین آثار و تلاششان برای دستیابی به امکان

دادن این همه ژه آمیخته )هیبرید( دیگر حق مطلب را در نشانرسانده که مفهوم یا وا

را برای  3های تلفیقیعبارت متن 2رو کسانی مثل جانت ایوانزکند و ازایننوآوری ادا نمی

 (. Evans, 2015: 97دهند )اشاره به چنین آثاری پیشنهاد می

 

 آميختگی هنری. 4.2

های مختلفی در کار خود ها و تکنیکها، سبکهای کودکان از فرمتصویرگران کتاب

های آمیختگی هنری نیست. آمیختگی هنری محصول تلمیح کار،کنند ولی این استفاده می

 از ثیرأت با داستانیتصویریهای کتاب گذشتههای به آثار هنری است. در دهه 4دیداری

برخی تصویرگران اند. های بینامتنی و بیناتصویری بیشتری پیدا کردهگرایش ،پسامدرنیزم

پردازند و برخی هم به ترکیب دو یا چند جنبش هنری به تقلید از یک سبک هنری می

(. بسیاری از 2018Debrauwer, -Van Lierop :86اند )آورده در کارشان روی

کنند های تلویحی میتصویرگران هم در آثارشان به این یا آن اثر مشخص هنری اشاره

ی تردید به توانایی ها با دیده(. اگرچه برخی پژوهشBecket, 2012: 83-100)رک. 

( 2015) 5نگرند اما برخی ازجمله سرافینیهای هنری میکودکان در درک اشاره و تلمیح

به اهمیت فرصتی که این آمیختگی برای آموزش هنر و پرورش سواد تصویری در کودکان 

 کنند. آورد اشاره میفراهم می

 
                                                           

1 Raymond Briggs 
2 Janet Evans 
3 Fusion texts 
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5 Serafini 
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 آميختگی مخاطب. 5.2

کنند، برخی را به خود جلب می سالبزرگزمان توجه کودک و ها همبرخی موضوع

ند مانند شد یا حتی ممنوعه بودازاین مناسب کودکان دانسته نمیها نیز که تا پیشموضوع

های اخیر سر از مرگ، مسائل جنسی، خشونت، برهنگی، سوءاستفاده از کودکان در دهه

های گاه دشوارشان ها و مضموناند. این کتابدر آورده های این دسته از مخاطبانکتاب

 یدرباره سالبزرگگوی مخاطب کودک و وشوند برای گفتای میخود زمینه

ین اچندان راحت نیست. طرح  سالبزرگکردنشان با کودک برای هایی که طرحموضوع

کند پذیر میافهای زندگی آماده و انعطها کودکان را برای رویارویی با واقعیتموضوع

(88: 2018Debrauwer, -Van Lierop)ی مرگ در آثار دست دربارههایی ازاین. نمونه

 ایرانی هستند. 

 

 آميختگی فرهنگی. 6.2

های این نوع آمیختگی استفاده از سبکی خاص از تصویرگری از فرهنگی یکی از جلوه

است. برای نمونه به  دیگر در کنار سبک معمول و رایج تصویرگر یا بافت فرهنگی او

آمیزی دو یا چند فرهنگ در اثر عنوان نماد فرهنگی و هنری ژاپن برای هم 1استفاده از مانگا

توان گفت مثلاً استفاده از سبک مینیاتور ایرانی توان اشاره کرد )همان(. با این حساب میمی

ر مقایسه با محبوبیت رود. البته دشمار میدر اثری غیرایرانی مصداقی از این آمیختگی به 

های ژاپنی استریپکمک انیمیشن و کامیک مانگا، چه در ژاپن و چه دیگر کشورها، که به

ای تبدیل های رایانههای مختلف مثل کتاب، مجله، پویانمایی، فیلم و بازیجریانی در رسانه

اغ ندارم. البته ی مینیاتور ایرانی در شکل آمیختگی فرهنگی سرای از استفادهاست، نمونهشده

داستانی سابقه بسیار دارد ولی های تصویریاستفاده تصویرگران داخلی از مینیاتور در کتاب

 رود نه فرهنگی. شمار میدر این حالت آمیختگی هنری به

                                                           
1 manga 
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شکل دیگر  1داستانی چندفرهنگیهای تصویریدبراوور کتاب-از نظر وان لیروپ

پردازد که هایی از افراد میگروه»بیات چندفرهنگی به طور کلی ادآمیختگی فرهنگی هستند. به

از نظر نژادی، فرهنگی، زبانی، ]مذهبی و قومی[ از سفیدپوستان ]یا هرگروه[ مسلط متمایز 

(. آثار دارای این ویژگی در ذات خود سیاسی هستند چون در Cai, 2002: 5)رک. « شوندمی

کردن فرصت دیالوگ بین ها و فراهما به آنهای اقلیت، دادن صدپی بازکردن فضا برای گروه

 (.2018Debrauwer, -Van Lierop :88کشیدن نابرابری قدرت هستند)ها و به پرسشفرهنگ

های ایجاد وضعیت در دنیای امروز مهاجرت اجباری و اختیاری نیز یکی از زمینه

مهاجر  هایو درست گروهدلیل نبود فرصت شناخت کافی چندفرهنگی است که گاهی به

 داستانیتصویریهای شود. کتابهای فرهنگی میو بومی از یکدیگر باعث ایجاد تعارض

 ها است. کردن ارتباط بین این گروهچندفرهنگی ابزار خوبی برای فراهم

 

 شناسی پژوهشروش .3

 .است تحلیل محتوای کیفی از نوع قیاسی و تأملی انجام گرفته یشیوهپژوهش بهاین 

در دسترس بوده است و از این نظر یک  یصورت هدفمند از نوع نمونهانتخاب نمونه به

 یتصویرهای و همه مطالعه موردی است. واحد تحلیل در این پژوهش متن واژگانی

نوشته مرتضی خسرونژاد و با تصویرگری  و صلح جنگ یقصه داستانیتصویریکتاب 

صورت جدا از یکدیگر و هم به و تصویرها ( است. واژگان1391اسدی )محمدعلی بنی

اند. در بخش تحلیل محتوای قیاسی از تعامل متن و تصویر تحلیل شده هم در وضعیت

های مختلف بندی گونهاست و متکی بر دسته استفاده شده (2000) 2میرینگروش 

است و من ( 2018) داستانیتصویریهای در کتاب 3دبراوور-وان لیروپ آمیختگیِ

ام دهتلاش کر. در تحلیل تأملی نیز ی پژوهش بررسی کنمها را در نمونهگونهام اینکوشیده

تمالی و معناهای حاصل های احمتنبا پیشنیز با یکدیگر و را های آمیختگی ارتباط شکل

فرآیندی است که طی آن پژوهشگر بر  تحلیل تأملیطور فشرده، بهتحلیل کنم. ها از آن

                                                           
1 Multicultural  
2 Mayring 
3 van Lierop-Debrauwer 
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های تصویرکشیدن یا ارزشیابی پدیدهتشخیص خود برای به یو قوه توانایی شهودی

ی کند. کاربرد این روش بیشتر به تصمیم پژوهشگر در اتکا به قوهمی تکیه شدهبررسی

ها های فنی تجزیه و تحلیل دادهها بستگی دارد تا به روشتشخیص خود در تحلیل داده

این روش ریشه در سنت پژوهشی همچنین (. 992-991: 1390گال، بورگ و گال رک.  )

انداز و موقعیتی مشخص صورت هرمنوتیکی دارد که در جریان آن فهم و معنایابی از چشم

های شخصی خود به توصیف و گیرد. در تحلیل تأملی پژوهشگر با تکیه بر داوریمی

 (.Merthens, 1988, as cited in Pershing, 2006: 812) پردازدها میایجاد مقوله

 

 هابحث و یافته. 4

 پيرنگ داستان .1.4

دو تصویرگر )علی خدایی و راشین خیریه( در اتاق کار خود مشغول کشیدن تصویرهایی 

رسند و تقریباً از طرح خود رضایت دارند، اما از خروس هستند. به طرح هفتم می

ها در برتری شوند. ادعای خروسرو میگریزند و با هم روبهها از قاب تصویر میخروس

ی دعوا خدایی و خیریه کند. در میانهان را ناگزیر میشان به آن دیگری جنگشو زیبایی

بودن باید چیزهای دیگری ترین خروسکنند که برای قشنگرسند و نصیحتشان میسر می

دهند تا تصویرگران کارشان را تمام کنند، ها اول اجازه میهم داشته باشند. پس خروس

واهند برایشان شعر بگویند و خروند، از دو شاعر ادبیات کودک میبعد کلاس آواز می

ها هستند که باید کنند. حالا این بچهترین خروس شرکت میی قشنگسپس در جشنواره

 ترین خروس یا خروس سال را انتخاب کنند. قشنگ

  

 شناختیآميختگی نشانه. 2.4

ها و سازی در ایران، نام خدا در عبارتدر نخستین صفحه از کتاب که بنا به سنت کتاب

« اللهبسم»بینیم که با ترسیم عبارت طرحی ترکیبی از دو مرغ را می ،آیدهای مختلفی میمفر

اند که بخشی از قدر به هم نزدیک شدهاند و از قضا آندر دو رنگ متفاوت ساخته شده

ن را نوعی آتوان سازند که از چند جهت میآن دو با هم آمیخته شده و تقارنی را می
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به « اللهبسم»آورد. نخست ترکیب واژه و تصویر است که عبارت آمیختگی به حساب 

که است  پیچیده خوشنویسی نوعی از طُغرااست.  سبک مرغ طغرا در سرلوحه کتاب آمده

به وجود چند خط قوسى، پیچیده و متوازى  رسم گردد. طغرا ازیان باز میبه زمان سلجوق

. نوشتندها و نام سلطان یا امیری و یا عالمی را برسر فرمان او میآن لقب با آمد و معمولاً می

 (.2: پاراگراف 1393)افضلی،  این خط و نوشته در حقیقت حکم امضاى پادشاه را داشت

ای کهن دارد و قالب تصویر گل، مرغ و مانند آن نیز سابقههای مقدس در نوشتن عبارت

 خیارجی قزوینی رسم کرده محمدعلی الله به سبک مرغ طغرا را میرزانخستین مرغ بسم

های عبارت الله کتاب نیز از جمله نگارش(. مرغ بسم17: پاراگراف  1392است )طاهری، 

است و  کشیده نوشته/ه به خط ثلث و با تکنیک قلم مرکب الله با سبک طغرا است کبسم

 است. هندسی طراحی شده یدر بال آن هم تصاویر ساده

  

 

 

                     
 آمیختهالله درهم. دو مرغ بسم1تصویر 

آگهی ظریفی دانست توان پیشتصویری را می واژگانی/ یآغازین آمیخته یاین نشانه

گذارد، جهانی که در آمیخته و آمیخته میو گفتنش پا به جهانی درهم که مخاطب با دیدن

جا شود. او باید دریابد که همههمان آغاز ورود کلید گشودن رازهایش به مخاطب داده می

آمیختگی زنجیروار این او باید مراقب درهم«. تصویر»و « واژه»با دو چیز سروکار دارد، 

 ،وجوگرانه این جهان متن و تصویر را تا پایان بکاوددو باشد و اگر هوشمندانه و جست

 یابد. یکی درمیراز و رمزهایش را یکی

اند و از دل این در دیالوگی پیوسته داستانیتصویریهای متن و تصویر در کتاب

در توضیح چگونگی واکنش  1شود. لارنس سایپدیالوگ معناهای بسیاری زاییده می

                                                           
1 Lawrence Sipe 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C
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 1«جابجایی میانجی»شناختی از اصطلاح میختگی نشانههای تصویری به آمخاطب کتاب

متن را براساس  ،پایانای بالقوه بیدر زنجیره»کند که بر اساس آن مخاطب استفاده می

(. درک هرشکلی از Sipe, 1988: 102« )کندتصویر و تصویر را براساس متن تفسیر می

ای از مخاطب هربار که نشانهگردد و شناختی برمیآمیختگی نیز به همین آمیختگی نشانه

شناختی برگشت میان دو نظام نشانهواش در رفتتوانمندی ،کندآمیختگی را تفسیر می

رود. البته این به معنی یابد و نیرومندتر از پیش به دنبال یافتن معناهای جدید میفزونی می

کتاب نیست. های متن و تصویر به یکدیگر در میدان محدود یک ماندن اشارهمتوقف

ای دیالوجیک های دیگر هم در رابطههای واژگانی و تصویری یک متن با متنبرخی نشانه

های آشکار و ضمنی بینامتنی موکول به توانمندی مخاطب در قرار دارند و فهم این اشاره

شناختی و در پرتو خوانش اثر است. بر پایه این گریزناپذیری مرکزیت آمیختگی نشانه

چون  ،پردازمر سراسر متن، به بررسی دیگر انواع آمیختگی در کتاب میحضور آن د

 شناختی است. هرشکلی از تفسیر دیگر انواع آمیختگی وابسته به آمیختگی نشانه

 

 آميختگی ژانری .3.4

آمیزی شعر و داستان است، هم صلح و جنگ یقصهآشکارترین شگرد آمیختگی در 

 یکودکان رایج است، با این تفاوت که در این اثر هم نویسندهچیزی که در بسیاری از آثار 

نیا هم دو شاعر دیگر یعنی شکوه قاسم و رودگاه سراغ شعر میوبیاصلی در روایتش گاه

اند. مشخصی از شعرهای کتاب همراهی کرده و مصطفی رحماندوست در سرودن بخش

بر صدای اهای دیگری افزونافزاید و صداین کار لایه دیگری بر آمیختگی ژانری می

آثار پیشین خود برخی کتاب در  یکه نویسندهدرحالی شوند.نویسنده به روایت وارد می

دستی بر آتش در این کار دارد، همراه کرده و داستان را با شعر و ریتم آهنگین کلام گاهی 

تی چندصدا)تر( روایبتواند کشد تا اما در این کتاب پای دو شاعر دیگر را هم به میدان می

هستیم که ها بین تصویرگران و خروس یوگویگفتدر جریان روایت، شاهد بسازد. 

کنند برای یافتن شعر خوب سراغ شاعران کودک ها توصیه میتصویرگران به خروس

                                                           
1 Transmediation  
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خواهند ها فقط میها برای شما شعر بگویند! نویسندههاجازه ندهید نویسند» بروند:

گذارند. از داستان خارج ابراین هرشعری را سر زبان شما میداستانشان درست شود. بن

شعرها را  برایتان زیباترینها خواهش کنید شوید پیش شاعران کودک بروید و از آن

 (. 27: 1391)خسرونژاد،  «بگویند

انتقادی  یزمان سویهقول بالا برداشتی رندانه نیز کرد، برداشتی که همشاید بتوان از نقل

بسا در اینجا راوی برخی نویسندگان ادبیات کودک را نیز و طنازی و شیطنت دارد. چه

، اما رندی او در این است «گوید که دیوار بشنودبه در می»خطاب قرار داده و به اصطلاح 

گیری بر ی انتقای و خردهعبارتی این نکتهگوید. بهکه این نکته را از زبان دو تصویرگر می

گویند ها مییسندگان را گویی نه راوی گفته و نه نویسنده؛ از قضا تصویرگران به خروسنو

ها فقط به فکر داستان خودشان سراغ نویسنده )اینجا خسرونژاد( نروند چون نویسنده

ی هستند، بلکه از داستان او خارج شوند و سراغ اهلش )شاعران( بروند. پس حالا بقیه

ی چه کسی را باید  این پیکان انتقاد به سمتشان رها شده یقههایی که احتمالاً نویسنده

 است.کوشد نخندد( از مهلکه گریخته که میبگیرند؟ نویسنده را؟ نه! او رندانه )و درحالی

منم »های آغازین شعر بیت دیگر در متن، آوردن یدانستهآگاهانه یا آمیختگی ژانری 

خروس زری، کتاب های آغازین یز بیتو ن از عباس یمینی شریف« صداخروس خوش
، یعنی جایی که است 35در صفحه با تصویرگری فرشید مثقالی احمد شاملو  پیرهن پری

 کنند.ی انتخاب خروس سال شعرخوانی میها در جشنوارهها برای تشویق خروسبچه

« امنگو خروس جنگی»را به « امیکه خروس جنگی»البته خسرونژاد بخشی از مصراع 

 است: های شاملو را دست نزده تغییر داده است، اما بیت

 دنــا رو چیـهستاره /فرشته ها دویدن       درشدسیاهی دربه /قوقولی قوقو سحر شد

 ها بیاین تماشابچه /تا شب نکرده حاشا      طبق زر اومدبا یک  /خورشیدخانم دراومد

آشکار است که نویسنده آگاهانه و  ،باختین از آمیختگی یگانهبندی دوبنابر تقسیم

است. اما دریغ که در  دانسته این شکل آمیختگی چندلایه را در کتاب پدید آورده

توانست خروس شود. شاید تصویرگر میتصویرگری این بینامتنی یا آمیختگی دیده نمی

خودش تصویرکرده و خروس های گوناگونی که فرشید مثقالی را در میان جمع خروس
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خدایی و خیریه بیاورد و به این ترتیب ذهن مخاطب را قلقلک داده و به سوی او نیز 

اسدی )که در بنی صورت سبک متفاوت تصویرگری مثقالی در کنار سبکبکشاند. در این

کرد و های خیریه و خدایی هم آمیختگی هنری ایجاد میتر است( و نیز سبککار غالب

 یشد همهمی یبخشید. حتکتیک متن و تصویر را به شکل ظریفی غنا میهم دیال

خود  ،های داستان شاملو )طرغه، خروس، گربه و روباه( که مثقالی تصویر کردهشخصیت

روایتی جنبی را بسازند و چیزی بر روایت متن بیافزایند. اگر شاملو را در کنار 

وگو با ای در حال گفتاند در گوشههنیا که شعرهای کتاب را سرودرحماندوست و قاسم

 افزود. دیدیم نیز خالی از لطف نبود و بر ویژگی آمیختگی کتاب میهم یا کنشی دیگر می

ها نیا برای یکی از خروسمعناشناختی دیگری نیز در شعری که شکوه قاسم یاشاره

آنکه است بی «سوسکهخاله»( و آن اشاره به داستان فولکلور 37سروده وجود دارد )صفحه 

 اسمی از آن بیاید: 

 پرما میـــا و آنجــاینج         رمــل سفـــی اهـــخروس

 انـــرمضمشدی یخونه         دانـــرم تا همـوام بـخمی

 مرغی که چاق و پروراره           ی دارهــان مرغــرمضمش

 شــلونه کنم تو مرغداری          خوام برم خواستگاریشمی

 لا ـــبن بیــداد تــاگه ن          داــر خـو داد شکــمرغش

ها است، یعنی همان نیا سفر و قصد ازدواج یکی از خروساینجا موضوع شعر قاسم

سوسکه با این تفاوت که اینجا دختر نیست که به موضوع و مضمون داستان خاله

کودک و چه  چه ،هر دو مخاطبش ،رود. ریتم شعر و مضمون آنخواستگاری می

سوسکه با کسانی که در سفر به وگوهای خالهرا به یاد این داستان و گفت سالبزرگ

 (3)اندازد.آیند میاش میخواستگاری

 

 آميختگی مواد كار  .4.4

 یکه خصلت ویژه شدهشاید پس از آمیختگی مشخص متن/ تصویر در کتاب بررسی

 هایگونهاست، آمیختگی مواد یا ابزار کار بیش از بقیه  داستانیتصویریهای بیشتر کتاب
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های کتاب ترکیبی است از طراحی آید. تصویرگریاثر به چشم می این آمیختگی در

رنگ و بسفید، گرافیک، آوهای کاغذ، عکس رنگی و سیاهتکه، برشسفید، چهلوسیاه

که فضای کار  نهتا  شش هایروغن. برخی از این مواد کار نیز در تصویرهای صفحهرنگ

است های کتاب نشان داده شدهعنوان بخشی از تصویرگریخیریه و خدایی است به

های سه تصویرگر، آمیختن تصویرگریهمصفحه محل به (. این چهار3و  2)تصویرهای 

 صورت عکس است. ها بهها در قاب صفحهشدن دو تن از آنهمراه با سوژه

 

  

 

        

     
 . اتاق کار خانم خیریه3. اتاق کار آقای خدایی                       تصویر2تصویر         

بخشی از  یگرهای داستان هستند و هم تصویرنوعی هم شخصیتخدایی و خیریه به

های آنان بیشتر شان بوده، بنابراین تصویرگرییعنی دو خروس داستان بر عهده ؛کتاب

اسدی است آمیخته ای تصویرگری کتاب که کار بنیزمینه های کتاب با فضایصفحه

ها جدا از برخورداری از آمیختگی مواد های این صفحهواقع تصویرگری اند. درشده

کاررفته برای تصویرگری، نوعی از آمیختگی سبک کار و نیز آمیختگی تصویرگر را در به

ها را اسدی این صفحهبنیخود دارد. سبک کار خدایی و خیریه در ترکیب با سبک کار 

وگوی تصویرگر اصلی با دو تصویرگر دیگر کرده و روایت تصویری چندرگه محل گفت

 گذارد.خواننده می روی بیننده/ و چندصدایی پیش

اسدی( داده است؛ های جالبی به تصویرگر اصلی کتاب )بنیاین نوع آمیختگی امکان

بیند که بار در نمایی دیگر میخانم خیریه را اینخواننده  بیننده/ یازدهو  دههای در صفحه

رنگی، به تصویر کشیده  یزمینهبا مواد کار متفاوتی، یعنی طراحی ساده با مداد و پس

ها را است. مواد کار جدید به تصویرگر این امکان را داده تا یکی از شخصیت شده

کوتاه طراحی شده، باس آستینل خیریه باتر بازنمایی کند. در تصویر جدید، خانم آزادانه
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قدری از موها و گردن او پیداست و شال کوچکی که روی سر او است کمک چندانی به 

کند. بیننده او را در این فضا در مقایسه با عکس صفحه قبل ها نمیپوشاندن این قسمت

 (. 4یابد )تصویر آزادتر می

 

 

 

 
 

                                                                                     

                                                                                      
 اسدی. خانم خیریه با تصویرگری بنی4تصویر 

 

 
  

 

 

 . خروس هفتم خانم خیریه6تصویر        ی     . خروس هفتم آقای خدای5تصویر         

شش طرح  یتوان از مقایسهحس آزادی و بازیگوشی جاری در این صفحه را می

های های خیریه در صفحهبا خروسهفت و هشت  یهای خدایی در صفحهاولیه خروس

هایی اسیر هستند خدایی همگی در قاب یهای اولیهنیز دریافت. طرح یازدهو  ده

خیریه همگی در جاهای مختلف اتاق  یکارتونی اولیه که شش طرحدرحالی ،(2)تصویر

توان گفت در مقایسه اند و آزادانه و بازیگوشانه هریک به کاری مشغول هستند. میپراکنده

 ،هاهای کارتونی جدا از حس حرکت در فیگور آنهای خدایی این خروسبا طرح

ها، علاقه یها اطلاعاتی دربارهتواند از تصویر آنمیخواننده  شخصیت دارند و بیننده/

 ها به دست بیاورد. سال و مانند آنوحرفه، سن
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اتاق خانم خیریه( با استفاده از  یدر این دو صفحه نیز بخشی از تصویرگری )پنجره

های هفتم دو تصویرگر نیز با مواد و سبک (. خروس4است )تصویر عکس انجام شده

اند؛ یکی از تکنیک آبرنگ استفاده کرده و دیگری فاوت از هم آفریده شدهتصویرگری مت

تر تصویری آفریده که آمیخته ،تکه یا کولاژ که تکنیک خیریه در مقایسه با خداییچهل

های خدایی و خیریه خودنمایی که هفتمین خروس سیزده و دوازده است. در قاب صفحه

کند که در بحث از خروس را رونمایی میاسدی هم اولین طرح خود کنند، بنیمی

 پردازم. به آن و ارتباطش با دو تصویرگری دیگر همین قاب می آمیختگی

( چندصدایی جاری در تصویر یازدهتا  شش هایدر این بخش مشخص کتاب )صفحه

توان دید و روایت خسرونژاد از تصمیم خدایی و خیریه برای را در متن روایت نمی

قول هایی یکسان است و نقلهمانند هم و با جمله خروس کاملاًکشیدن طرحی از 

آهان! این »مستقیمی هم که از هر دو تصویرگر در پایان کارشان آورده شده یکی است: 

های این بخش روایت برای (. البته چینش جمله11و 8 :1391خسرونژاد،)« شد یک چیزی

ی خدایی افقی است ولی برای خیریه ها براخیریه و خدایی با هم فرق دارد؛ چینش جمله

تواند چینش می یبعد مورب است و همین اختلاف زاویه یدر یک جا افقی و در صفحه

کنارهمشناختی کودک و جلب توجه او به تغییری که در شکل با تحریک حس زیبایی

روایت کند. البته  (4)آید، او را متوجه تغییر سوژهواژگان به وجود می قرارگرفتن

گاهی  داستانیتصویریهای پذیر نیست؛ در کتابسادگی امکانبه بارهگیری در این تصمیم

ها شوند تا کودک با ریتم آنهایی تکرار میها یا بیتایم که جملههایی برخوردهبه نمونه

تواند به کودک تکرار همچنین می یتجربه (5)شود.زده نمیهمراهی کند و از این تکرار دل

برنده سیر رخدادها موجود در داستان که پیش یتقارن نیز کمک کند و قرینهدر درک 

خود زمینه چندصدایی را فراهم خودیکنش متن و تصویر بههست را دریابد. البته برهم

اطلاعاتی که از دیالوگ متن و تصویر  قراردادنتواند با کنارهممیبیننده  کرده و خواننده/

 آورد چندصدایی را دریابد. به دست می

برای  ،دیگر داستانیتصویریتصویرگر اصلی کتاب با بریدن تصویری از یک کتاب 

آمیختگی مواد و رسانه به کار خود مواد اولیه فراهم کرده و در ترکیب با مواد دیگر هم
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، 26است. در صفحه  نوعی تلمیح یا بینامتنیتی تصویری را رقم زدهو هم به آوردهوجود 

 هاسفر به سرزمین وحشیها در کتاب بالایی یکی از موجودات سرزمین وحشی یتنهنیم
وسفید از مردی که ( را بر روی عکس/ تصویری سیاه7اثر موریس سنداک )تصویر 

اسدی (. گویی بنی8بینیم )تصویر اش به بیننده است و سرش را به چپ چرخانده مینیمرخ

را برداشته  هاسرزمین وحشیسفر به های ز یکی از شخصیتدست به بازیافت زده و نیمی ا

است. با این کار موجودی آمیخته شده و بر روی تصویری دیگر در کتاب مقصد پیوند زده 

اسدی در دست او چوب رهبری ارکستر و البته عجیب با دو سر درست شده است. بنی

گذاشته و با این کار کوچک، نقش و کارکردی جدیدی هم در مقایسه با کتاب قبلی به او 

ل هدایت نوازندگی یک خروس است. در کل صفحه نیز با ترکیب عکس، داده و حالا مشغو

 است.  ای و مواد کار پدید آمدهگرافیک و طراحی با مداد دوررگی رسانه

 

 

 

                
   

 8تصویر                                                       7تصویر 

ای و مواد های آمیختگی رسانهیکی از شیوهکه در توضیح انواع آمیختگی آمد، چنان

گیری تصویرگر اثر است. جدا از بهره داستانیتصویریکار ایجاد بازی و معما در کتاب 

زمینه تصویرهای صفحه پس که های دیداریهای رسانهعنوان یکی از شکلاز عکس به

خواهد نمایانگر ( دو مارپیچ یا هزارتو است که در پیوند با متن می9)تصویر  25و  24

های راه که کنندهایشان گوشزد میاین بخش داستان باشد که تصویرگران به خروس

اسدی با این شدن وجود دارد. اگرچه بنیترین خروسدیگری جز دعوا کردن برای قشنگ

های دیگر طولانی و پیچیده هستند، اما کارکرد این دو گوید راهطور تلویحی میتصویر به

ای طراحی گونهکه اگر این دو صفحه بهدرحالی ،ماندمی همین حد باقیتصویر در 

 توانست با قلم این هزارتوها را بپیماید و از سوی دیگرشان سرمی شدند که مخاطبمی
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ی نوروزی هاپیکهای چیستان یا مجلههای کودکان، مجله برخی درآورد )همانند آنچه در

شد ادعا کرد به نوعی می ،رساندیا مقصدهایی ب ها را به مقصدشود( و خروسدیده می

اسدی بخش کوچکی از همین طرح بنیاست.  ای نیز نزدیک شدهآمیختگی رسانه

احمدرضا شب یلدای برای طرح جلد کتاب  1395صورت رنگی در سال زمینه را بهپس

  (.10است )تصویر احمدی نیز استفاده کرده

 

 

 

 

 

 

                                                                                           10تصویر                                                          9تصویر              

 

 آميختگی هنری .5.4

مشخص از تصویرها دیده  ینمونهدر چند  صلح و جنگ یقصهآمیختگی هنری در 

ها براساس روایت به جان هم کتاب، جایی که خروس 21در صفحه شود. برای نمونه می

شبیه کارهای جکسون  1ایافتند، تصویرگر از یک تابلوی آبستره با تکنیک نقاشی قطرهمی

 استفاده کردهسرشناس جنبش اکسپرسیونیزم انتزاعی،  ی، هنرمند آمریکایی و چهره2پولاک

ها باشد، هر دو ومرج برآمده از جنگ خروستا نمایانگر آشوب و هرج (11)تصویر

 (. 12اند )تصویر آبستره قرار دارند و با آن آمیخته شده یخروس نیز در این زمینه

 

 

 

                                                           
1 drip technique 
2 Jackson Pollock (1912-1956) 
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 12(          تصویر1952اثر جکسون پولاک ) convergence. تابلوی11تصویر

روشنی  ینمونه ،به اثر یا هنرمندی خارجی اشاره داردجدا از این آمیختگی هنری که 

شود. گونه آمیختگی در اشاره به اثری ایرانی در تصویرگری این کتاب دیده میهم از این

های قاجاری بینیم که به سبک پرترهها میدو پرتره از خروس 40و  25های در صفحه

 یبرداری از دو پرترهخهطور مشخص نس( و به14و  13تصویرگری شده )تصویرهایی 

ها کار مهرعلی، نقاش شاه قاجار است. این پرترههم از فتحعلی به مشهور و شبیه

 یخورشیدی است و در موزه 1189دست دربار قاجار هستند که یکی مربوط به سال چیره

( و دیگری در کاخ گلستان و مربوط به سال 14شود )تصویر ارمیتاژ روسیه نگهداری می

اسدی خود گردم. بنی. در بخش آمیختگی مخاطب باز به این تصویر بازمیاست 1192

ای را با رنگ و روغن در تنهنیمی مشهور شاه قاجار، پرتره ینیز به تقلید از این پرتره

( که تصویر آن در پایگاه اینترنتی حراج تهران در 16نقاشی کرده )تصویر  1394سال 

 .(29/1/98تاریخ دسترسی  ،http://tehranauction.comدسترس است )

 

 
 

 

 

 
 

 14تصویر                                         13تصویر                     

http://tehranauction.com/
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 16 تصویر                                        15 تصویر                   

های خدایی و خیریه برای اولین بار با یکدیگر گردم به همان قابی که خروسبازمی

(. در نخستین جایی که دو خروس اصلی داستان با هم 17شوند )تصویر رو میهروب

آمیختگی مواد کار وجود دارد. البته این آمیختگی  ،(13و  12های شوند )صفحهرو میهروب

توجه ممتاز و جالب نظرگاهولی این صفحه از چند  ،در تمام کتاب وجود دارد تقریباً

برای اولین بار اینجا  تصویرگرانشانبعد از فرار از دست  ،است. نخست اینکه دو خروس

شود. اینجا میدان ابراز وجود و نوعی جنگ از اینجا آغاز میرسند و بهمیهمبه

ت که در سمت چپ و راست قاب تصویر و اصلی داستان اس خواندن دو خروسکری

 ؛ماجرا نیست. اینجا محل رقابت دو تصویرگر نیز هست یاند. اما این همهو ایستادهررودر

بسا اند و رقابت اصلی چهها را آفریدههستند که آن انشتصویرگرانهای ها نمایندهخروس

س دیگری در این قاب ی ماجرا نیست. خرورقابت تصویرگران باشد. اما باز هم این همه

های خدایی و خیریه( و بسیار اش چند برابر دو خروس دیگر )خروسوجود دارد که اندازه

توجه به دو )جوجه(خروس دیگر بر صدر نشسته و پادشاه این قاب با صلابت، مغرور و بی

از کتاب است. آیا این هم رندی و شیطنت دیگری از سوی تصویرگر کتاب، محمدعلی 

خروس خدایی و ی دعوای دو )جوجه(، نیست؟ آیا او به قول معروف در میانهاسدیبنی

ی دعوا نکرده سروصدا اما بازیگوشانه برندهخیریه نرخ تعیین نکرده و خروس خود را بی
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و غافل  (6)رسد که آن دو )جوجه(خروسِ خاماست؟ بازیگوشی آنجا به نقطه اوجش می

ها از کنند و تصویر ذهنی هردوی آناسدی قیاس میبنیخود را در دعوایشان با خروس 

ترین خروس اسدی ساخته است. پس قشنگترین خروس، تصویری است که بنیقشنگ

  (7)ترین خروس است!اسدی است که قشنگنه این است و نه آن، خروس بنی

های خروس ر،اسدی است که در چند تصویباز این بنی ،در چند صفحه بعدتر هم

 گره زده یا از وسط نصف کرده نوزدهو  هجدههای ی و خیریه را در بالای صفحهخدای

ها را در (. گویی او آرزومند و چشم انتظار این است که همین صحنه18است )تصویر 

ها شانس های دو تصویرگر دیگر ببیند یا خودش در پایان نبرد خروسپایان نبرد خروس

 مالین آن دو خروس را تصویرگری کند. وانجام خونیننبرد و سر یاین را بیابد که صحنه

 

 

 17تصویر             

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 19تصویر                                    18تصویر                          

بازی یا بهتر بگویم بازیگوشی با نماد خروس در جای دیگری از کتاب نیز خود را 

ای به خود مفهوم آمیختگی در معنای توان این نمونه را اشارهمیدهد و از قضا نشان می

ی این مقاله آمد، که در مقدمهانچن ای آن دانست.اسطورهایشناسی و نیز افسانهزیست
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که  گردد و موجوداتیبرمی در اصل به ترکیب نژادی جانوران هیبرید یا آمیخته یواژه

گویند. در ند را هیبرید یا آمیخته میحاصل ترکیب نژادی یا ژنتیکی دوگونه هست

این  و معمولاً  کم نیستندهیبرید  نیز موجودات های ملل مختلففولکلورها و اسطوره

 های دو یا چند حیوان هستند.ن با حیوانات یا ترکیب اندامانسا ها ترکیبی از بدنهیبرید

 شاخ، اسبدریایی، اسب تکتوان به پری می ایاین هیبریدهای افسانه در میان آشناترین

 انسانها اشاره کرد. موجود نیمنما، مدوسا، مینوتور و گرگینهشیرهای انسان ،بالدار

های در صفحه (19نیز مردی است با دم خروس )تصویر  صلح و جنگ یقصهحیوان نیم

شناسی و مردِ خروسی را جدا از ارتباطش با مفهوم هیبرید در زیست. این 36و  32-33

های مختلف جاری ای ضمنی دانست به آمیختگیتوان همچون دال و اشارهها، میافسانه

المثل دم بسا این تصویر در ذهن مخاطبش یادآور ضربدر جهان متن و تصویر. چه

 خروس هم باشد.

 

 آميختگی مخاطب .6.4

های کودک و نوجوان که های مخاطب کتاببندیدر حرکتی خلاف عرف رایج دسته

کانون پرورشی فکری کودکان و نوجوانان آغازگر آن بوده و براساس آن روی یا پشت 

مخاطب اثر ه ه و د ،ج ،ب، های سنی الفآن یکی از گروه یجلد کتاب یا در شناسنامه

ساله معرفی  104تا  4مخاطب خود را گروه سنی  و صلح جنگ یقصهشود، معرفی می

اشاره به این واقعیت  ،رت گرفته و جدای از طنز پنهان آنکند. این کار البته آگاهانه صومی

دیدن کتاب با کودکان  خریدن و خواندن/ ین در تجربهسالابزرگکه بسیاری از  دارد

این  1نهفته یخواننده/ بیننده برصورت طبیعی آنان نیز افزونهمراه هستند و بنابراین به

گیرند. اما در این جا مراد من آثار، یعنی کودکان، مخاطب آثار ادبیات کودک قرار می

در  سالبزرگهای دیگر واژگانی است که اشاره به تجربه هایی تصویری/نشانه

توانند ها میباشند. این اشارهرو داشته هایی بیرون از جهان اثر پیشروشدن با پدیدههروب

                                                           
1 Implied reader/viewer  
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 سالبزرگبرگیرند که  اعی، سیاسی، فرهنگی، هنری و مانند آن را دراجتم یهر پدیده

 یابد.ها را درمیخواندن اثر این اشاره یترتیب در تجربهشناسد و بدینها را میآن

 سالبزرگتوان در عنوان کتاب یافت که مخاطب نخستین آمیختگی از این نوع را می

اندازد؛ اثری در مذمت جنگ که تولستوی میی لئو رمان پرآوازه و صلح جنگبه یاد را 

های تصویرکشیدن بیهودگی نبردهای میان روسیه و فرانسه و صلحدر آن تولستوی با به

شدن دستاورد دیگری کوشد نشان دهد جنگ جز کشتن و کشتهناپایدار پس از هر نبرد می

آید، زندگی همان طور که از عنوان اثر برمی و صلح جنگندارد. از سوی دیگر در 

ای از مفاهیم دوتایی چون غم و شادی و عشق و نفرت و ناپایداری شرایط صورت آمیزهبه

نیز روایت دو خروس است که بر سر ادعایی  و صلح ی جنگقصهاست.  تصویر شده

کمک هنر،  افتند، اما این امید وجود دارد که بهمی هم جان واهی و از سر خودمحوری به

آنان دیگر شکل جنگ نگیرد و شاید صلحی پدید آید. چنانچه پیشتر اشاره رقابت میان 

شد مفهوم آمیختگی پیوند نزدیکی با بینامتنیت دارد و این تلمیح در عنوان کتاب نیز یک 

 است.آمیختگی دانسته است و احتمالاً نویسنده آن را آگاهانه برای اثر خود برگزیده 

های ضمنی کتاب آمد، در ها و اشارهتلمیح یبارههایی که دردر پیوند با دیگر بحث

وسال مخاطب قرار داده است. ها را فارغ از سنانسان یعمل نیز کتاب و موضوعش همه

های پذیری از دعواها و جنگشده و فهماز یک سو بازنمایی ساده جنگ و صلح یقصه

به مخاطب کودک بیهوده بر سر اثبات خود و نفی دیگری است و از سوی دیگر کمک 

اش شدن به این واقعیت که جهان و معناهای برآمده از آن در واقعیت انسانیدر نزدیک

بسیار متکثر و متنوع است. اهمیت وجود صداهای گوناگون و بازگشت به نظر جمعی و 

دیگری است که مخاطب کودک و  یفصل دعواها نکتهومنش دموکراتیک در حل

ویژه به ،امروز ایران به همه یرت آموزش آن در جامعهشناسد و ضرونمی سالبزرگ

و انصافی پوشیده نیست. در این جهان در کنار هم درکی  کودکان بر هیچ اهل اندیشه

با تکیه بر معنای آمیختگی و  و سازندها را میچندوجهی، موقت و دیالوجیک از پدیده

بودن مفاهیم، و برساختیپیوند آن با چندصدایی و دیالوگ در کنار پذیرش فرآیندی 
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توان گفت شناخت انسان از جهان نیز خصلتی هیبریدی دارد؛ چیزی که در اثر می

 توان یافت. های مستقیم و نامستقیم به آن را میاشاره شده،بررسی

( که 13و  12اسدی از خروس در هیبت شاه قاجار )تصویرهای تصویرسازی بنی

 های طنزآمیزی در خود دارد که احتمالاه شد، تلمیحپیشتر در آمیختگی هنری به آن اشار

جدا از تجسم خروس در هیبت شود. یا نوجوانان درک می سالبزرگبیشتر از سوی 

توان گونه را میسلطانی که حالتی طنزآمیز به این بخش از کتاب داده، این اشاره پارودی

با رفتار جنسی  د مرغزمان چنرانی و مالکیت همدر ارتباط با شهرت خروس به شهوت

شاه قاجار که گویا در حرمسرایش یکصد همسر داشته و دیگر شاهان این دودمان فتحعلی

از آمیختگی  یتوان حتسرا نیز تفسیر کرد. در این معنا میشان به تشکیلات حرمو علاقه

هرچند این برداشت از آمیختگی فرهنگی با آنچه وان  ،فرهنگی نیز سخن به میان آورد

 های تاریخی دارد. گوید متفاوت است و بیشتر مایهلیروپ می

های فلسفی و جدال یکنندهتواند تداعیمی شانزدهها در تصویر جدال لفظی خروس

ادعای فیلسوفان در شناخت و دسترسی به حقیقت یا زیبایی باشد. این جدال دو نفره و 

بسا یادآور دیدگاه صویر خروس پرهیبت مرکز صفحه که گویی بر ابرها نشسته است، چهت

اش باشد. خروس گرای افلاطونی و و تصور او از حقیقت هر چیز در شکل مثلیآلایده

باثبات، نگاه خیره به دوردست، مصمم با قامتی استوار و دم  یمرکز تصویر با آن چهره

های خدایی و خیریه هر دو سی مثلی باشد که خروستواند تجسم خروپرشکوه، می

ادعای نزدیکی به کمال و تمامیت او را دارند. با وجود سادگی مواد کار این تصویر 

تواند شان )که میمرکزی در مقایسه با رنگارنگی خروس خدایی و خیریه و تفاوت

ارد. این اسدی جایگاهی بلندتر و حضوری چیره دنمایانگر تکثر باشد( خروس بنی

نیافتنی شود و دستخروس مثلی حتی بدون پا تصویرگری شده، گویی در زمین یافت نمی

 است؛ گویی موجودی است دگرجهانی و انتزاعی.

نقش نمادین عدد هفت است.  ،جا بدان پرداختتوان همیندیگری که می ینکته

های بسیاری چون هفت آسمان، هفت در فرهنگ شرقی نماد کمال است و در ترکیب

ها، هفت سفر سندباد و مانند آن در اسطوره خوان،هفتهفت شهر عشق، هفت روز هفته، 
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نیز به نظر  وصلحجنگ یقصهایم. در ها بدان برخوردهباورها، فرهنگ عامه و داستان

هنوز های هفتم شود، البته با این بینش که خروسرسد آگاهانه به این عدد اشاره میمی

ترین ملوس»و « ترینقشنگ»که در خود داستان آمده شدن یا چنانبرای کامل

شدن هنوز باید صبر کنند و کارهایی انجام دهند. در سرانجام داستان نیز هرکدام «خروس

ها و هنرهای خود را عرضه کرد باید منتظر نظر و رای دیگران بماند پس از آنکه توانایی

یافتن نامیم. نغز آنکه بخشی از کمالیت و فرآیند دموکراتیک مییا آنچه امروز رای اکثر

این دو خروس به همت خودشان و بخشی به کمک دیگران )تصویرگر، راوی، شاعر( 

 توان با مفهوم آمیختگی پیوند داد. است که آن را نیز می

 

 گيرینتيجه .5

بسیاری است که های واژگانی و تصویری نشانه بازیِ میدانِ و صلح جنگ یقصه

است. جدا از  های موجود در آن به پویایی این بازی کمک چشمگیری کردهآمیختگی

های است، آمیختگی داستانیتصویریهای کتاب یشناختی که ویژگی همهآمیختگی نشانه

توان ای و مواد کار، مخاطب و ژانری را در این اثر میمختلف دیگری چون هنری، رسانه

ردپایی دیده  ، مطابق تعریف وان لیروپ دبراوورما از آمیختگی فرهنگیردیابی کرد. ا

اما  ،تر استها به نظر آساننشد. شناسایی آمیختگی مواد کار از دیگر آمیختگی

کرد، این  ها را از هم جداتوان آنشوند که نمیهای اثر گاه چنان باهم تنیده میآمیختگی

 تر از بقیه است. پیچیدهو مخاطب شناختی آمیختگی نشانه یبارهویژه درله بهئمس

های فراوانی های معنایابی و معناسازیخوانش اثر براساس رابطه متن و تصویر امکان

دهد و های بسیاری میعبارتی متن تن به خوانشگشاید، بهروی مخاطب می را پیش

های ها و تلمیحاشارهاگرچه د. کنهای مختلفی درگیر میرا در سطح های آن مخاطباشاره

اما  ،را ممکن است مخاطب کودک به تمامی درنیابداثر گونه هنری و حتی پارودی

های کودکان که کتاب. از سوی دیگر این واقعیت کندکم ذهن او را درگیر میدست

های کتاب گوشی و سرزندگی( دارند و بازیسالبزرگمخاطب دوگانه )کودک و 

های (، گاه به کتابAllan, 2018: 294)رک.  کندکه آلن به آن اشاره می داستانیتصویری
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ب را برای مخاطآن  بخشد کهای میگونهماهیت طنزآمیز و پارودی داستانیتصویری

به ها با توجهها و اشاره. درک برخی از این تلمیحکندسال نیز گیرا و جذاب میبزرگ

 یسبب تجربهبه احتمالاً سالبزرگهای کودکان ناممکن است و مخاطب سطح آگاهی

نیز  هایینمونههای نهفته دارد. البته در بخت بیشتری برای درک شماری از اشاره ،بیشتر

شان از دیگر آثار ادبیات کودک که پیشتر با آن برخورد دلیل خاطره و تجربهکودکان به

یابند. همین آمیختگی مخاطب است که نی را زودتر درمیهای بینامتاین اشاره ،اندداشته

 کند. فراهم می سالبزرگوگوی میان کودک و نظیری برای گفتفرصت بی

شوند های برآمده از آمیختگی گاهی بسیار بازیگوشانه و پارودیک میها و تلمیحاشاره

 ،شوندبیشتر کشف میمتنی و هنری های بازیگوشانه، پیشها و ارجاعو هرچه این اشاره

های این کتاب شود. یکی دیگر از درخشانیتر میوگو گستردهمیدان برای خوانش و گفت

تبدیل جنگ به صلح از راه ایجاد جشنواره یا کارناوال است. کارناوال  داستانیتصویری

کشیدن مناسبات قدرت و چالشای است برای بهعرصه ،که مفهومی باختینی است

بندی داهای خاموش و در حاشیه در کنار هم. همه این موارد مرا به این جمعشدن صشنیده

های گاه بسیار ها تلمیحبا تکیه بر انواع آمیختگی جنگ و صلح یقصهرساند که می

 اثری پسامدرن است. ،اشطنزآمیز و بازیگوشانه

تر آمیختهتوانست چه در متن و چه در تصویر هنوز می و صلح جنگ یقصه همهبا این

شد ها آمد. همچنین میهای موجود در بخش یافتههایی از امکانباشد که نمونه

کنش میان متن و تصویر دید. ویژه در برهمهای بیشتری در اثر بهها و پارودیبازیگوشی

هایی بود که در اثر دبراور، جزء آمیختگی-به تعریف ون لیروپآمیختگی فرهنگی، باتوجه

گرایی فرهنگیگرایی و میاننبود. این نوع آمیختگی با مفهوم چندفرهنگنشانی از آن 

توانست در تصویرگری چهره و لباس می ین اثرنزدیک است و یک راه تبلور آن در ا

به توجهها بودند. باهایی باشد که در جاهای مختلف تماشاچی دعوا یا رقابت خروسآدم

شد در تصویرگری این ی مختلف در ایران میهاتکثر و تنوع نژادها، اقوام و فرهنگ

 ها آمیختگی فرهنگی را دید. بخش
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های این پژوهش استنتاج کرد به خود امر پژوهش توان از یافتهدیگری که می ینکته

گردد. آمیختگی ارتباطی مستقیم با بینامتنیت و چندصدایی برمی داستانیتصویریدر آثار 

بنابراین مطالعه  ؛ها را در عرض هم قراردادبتوان آنبسا از دیدگاه نظری دارد و چه

تواند تنها متمرکز بر انواع و شگردهای آن باشد. نمی داستانیتصویریآمیختگی در آثار 

آنکه بی ،مانندشناختی باقی میهایی گونهها در حد بررسیدر این صورت این مطالعه

در ذات خود  داستانیتصویریاوند. آثار های آنان را بکهای پنهان بینامتنی و اشارهزاویه

وگویی پیوسته میان متن و تصویر جاری است اما جدای از این آمیخته هستند و گفت

انگیزی برای های شگفتشرط برخورداری از دیگر انواع آمیختگی، امکانشان، بهماهیت

ای( در خود اثر، وگوهای )نا(خودآگاه با دیگر آثار )از هرنوع ادبی و هنری و رسانهگفت

های پنهان این آثار آید. بنابراین کاویدن لایهوجود میدر ذهن مخاطبان و میان مخاطبان به

 ها ارتباط دارند. ها به آننیازمند دانش در همان قلمروهایی است که آمیختگی

ای حیاتی و تکرارنشدنی ناپذیر آموزش آنان در دورههای کودکان بخش جداییکتاب

صورت رسمی و در نهادهای آموزشی این آموزش، چه به .آیدمی حساب بهان از رشدش

های شناختی و عاطفی تواند تأثیر بسیاری بر تواناییچه غیررسمی ازجمله در خانه، می

شان، یعنی دلیل ماهیت ویژهبه داستانیتصویریهای آنان داشته باشد. در این میان کتاب

های پویای این دو عنصر، از بهترین مواد آموزشی کنشکناری واژه و تصویر و برهمهم

ها روند. حال هرچه این کتابشمار می های کودکان در یادگیری بهبرای رشد توانایی

ها وجود داشته باشد های بیشتری در آنتر آفریده شده باشند و هرچه آمیختگیخلاقانه

برای یادگیری کودکان فراهم  غنای شناختی، فرهنگی، هنری، عاطفی و فلسفی بیشتری را

نظری قرار های تنگتوان در چارچوبهنری را نمی های ادبی/کنند. اگرچه آفرینشمی

هنرمند را ملزم به پیروی از این یا آن اصل نظری برای آفرینش هنری  داد و نویسنده/

کان و ثیر کار آنان بر کودأساخت، اما آگاهی نویسندگان و تصویرگران ادبیات کودک با ت

های نوآورانه و خلاقانه آنان بر این گروه از مخاطبان دارد آنان را نقش شگرفی که تلاش

های قلمروهای گوناگونی چون نظریه ادبی، به پژوهشتوجهدارد آثار خود را بابر آن می

شناسی یادگیری، سینما، مطالعات کودکی و مطالعات وتربیت، روانپژوهش هنر، تعلیم
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به  داستانیتصویریهای چنین واکنشی از سوی آفرینندگان کتاب د کنند.فرهنگی تولی

 تصویریهای کند که آگاهانه و دانسته آمیخته هستند. اگرچه کتابخلق آثاری کمک می

ها را آگاهانه از جنبه آمیختگی ان آنتوطور ارگانیک آمیخته هستند اما میبه داستانی

 ساخت.تر پرمایه

 

 هایادداشت
(، یا گشت و گذار لیلی اثر ساتوشی 1392اثر پت هچینز ) رودخانم حنا به گردش می. (1)

های خوبی از دیالوگ متن و تصویر در وضعیتی هستند که بخش مهمی ( نمونه1394کیتامورا )

 از روایت آگاهانه و هوشمندانه به عهده تصویر است .

(2) .Georges Meliesسفر به ماه. مشهورترین اثر او (1938-1831ساز فرانسوی )، فیلم 

هایش نخستین کردن واقعیت در فیلمهایش در دستکاریبه سبب توانایی( است؛ او را 1902)

هایی است اند. صحنه معروف برخورد موشک به چشم ماه ازجمله صحنهجادوگر سینما دانسته

 یس در خاطر داریم. که از ملی

شوند مخاطب های سرگرمی مشغول میها با دیگر راهای که بچهبسا در این زمانهچه .(3)

ی جمعی ببرد و شعر و ریتمش او را به یاد خاطرهسال زودتر و بیشتر به این آمیختگی پیبزرگ

 نسلانش بیندازد.آشنای هم

اش کسی که راوی دربارهتوان اینجا به کار برد. یکی موضوع روایت و . سوژه را در دو معنا می(4)

زند. یکی هم سوژه به معنای فاعل شناسا و خودآگاه که در این معنا استقلال صدا دارد حرف می

هایی اثر ادبی آن را ی رمان و نیز نگاه فلسفی میخاییل باختین چنین سوژهی نظریهو بر پایه

 سازد.چندصدا می

اثر مایکل روزن یا برخی از  س شکار کنیمخوایم یه خرمی. برای نمونه در کتاب تصویری (5)

 چنین هستند.قصه، بازی، شادی ی آثار خود مرتضی خسرونژاد در مجموعه

ها هنوز دانیم که خروسآفرین. میتواند دوپهلو باشد و ایهامگویم میهم که اینجا می« خام. »(6)

اند. از سوی دیگر هر کدام با اند و از دست تصویرگران پیش از پایان کار گریختهکامل نشده

 افتد و مصداق این بیت میرزاکند و به جان آن دیگری میبودن میدادوفریاد ادعای برترین

چون  /وخروش استاین دیگ ز خامی است که در جوشگوید: که می ابوالحسن جلوه است

 .پخته شد و لذت دم دید خموش است
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عرض  /ی سیمرغ نه جولانگه تو استافتم: ای مگس عرصهدلیل یاد این بیت حافظ می. بی(7)

 .داریبری و زحمت ما میخود می
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Introduction 

Hybrid and its derivative hybridity, originally related to the realm of 

biology, refer to an offspring which is the result of crossbreeding. 

Nowadays, this term is used to refer to any kind of phenomenon that is a 

mixture of two or more constituents.  

The usage of the term in humanities is to a great extent influenced 

by Mikhail Bakhtin’s view of language development. Bakhtin makes a 

distinction between ‘organic’ hybridity, as a major characteristic of the 

evolution of every language, and ‘intentional’ hybridity. He goes on to say 

that intentional semantic hybrids are inescapably internally dialogic and 

not mixed (Bakhtin, 1981: 360). 

In children’s literature, picture books are inevitably dialogic and 

essentially hybrid since they combine two modes of communication or 

representation (i.e. words and pictures). Helma van Lierop-Debrauwer 

(2018) has identified six forms of hybridity in picture books. Her categories 
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can be applied to picture books to understand in what ways they maintain 

and develop their hybridity. Her classification provides the theoretical and 

analytical basis of this study.  

Despite many research papers on Iranian picture books, there has 

been no prior study of the concept of hybridity and its forms so far. Thus 

this paper aims to probe the forms and techniques of hybridity in The Tale 

of War and Peace (2012) by Morteza Khosrownejad and illustrated by 

Mohammad Ali Bani-Asadi.   

 

Methodology and Review of Literature 

This case study is conducted through a close reading of the sample using 

qualitative deductive and reflective content analysis of both text and 

pictures as well as their interplay and transmediation. It is deductive in part 

since the analysis is based on pre-identified criteria, and it is reflective since 

I have set out to understand and uncover the implications, connotations, 

and allusions of pictures, words, and their synergy.  

The six forms of hybridity outlined by van Lierop-Debrauwer are 

as follows: Semiotic hybridity, the most evident one, refers to the fact that 

pictures and words convey their meanings separately and together in a 

never-ending chain of reading.  Genre hybridity reminds the fact that 

picture books have always combined, renewed and recycled familiar 

children’s book genres as well as creating new ones.  Material and medial 

hybridity refer to provisions through which some features of picture books 

and other media are incorporated or fused together. Artistic hybridity refers 
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to illustrators using, mimicking, and alluding to different and/or distinct 

styles or artworks intentionally. The hybridity of address in one sense refers 

to the rise in themes that are of interest to both adult and child readers; and 

in another sense, refers to some researchers’ doubts about children being 

capable of decoding the allusions in the books, while others focus on the 

opportunities these books provide for the enhancement of the visual 

literacy of children. Finally, by cultural hybridity, she generally refers to 

the multicultural aspect of picture books, which has political implications 

regarding power balance and maintaining the voice of minorities.  

 

Discussion 

The book is about two roosters illustrated by two Iranian well-known 

illustrators (Ali Khodaie and Rashin Kheirieh, who are characters of story 

as well) that, too proud of themselves and their beauty, escape their 

illustrators’ studios and when they come across each other, they engage in 

a fight so as to prove their superiority. The illustrators find them and 

convince them that if they want to prove themselves they need to have other 

qualities than beauty and it is better to participate in a roosters’ tournament 

where they can compete peacefully. The story ends with the author’s voice 

asking the child reader to have their say on the most beautiful rooster.  

Throughout the book, there are several examples of semiotic, 

artistic and genre hybridity while medial and material hybridity is limited 

just to the use of different illustration techniques. The book owes its artistic 

hybridity to Bani-Asadi where he uses a drip technique work art for his 
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illustration of the page where roosters fight, which reminds one of Jackson 

Pollack’s Convergence. His illustration of a rooster that reminds the viewer 

of Qajar portraits in the 19th century is another example. Genre hybridity in 

the book is maintained by incorporating poems into the process of narrating 

the events. Some verses are borrowed from other popular children’s books 

intentionally which makes the book more intertextual. Semiotic, artistic 

and genre hybridity together make hybridity of address in the book more 

fluid since some textual and pictorial allusions of the book are familiar for 

the children and some for adults. This quality of the book can help ignite 

more talks between adult and young readers. 

Regarding material and medial hybridity, the book had the 

potential to be more hybrid; for example, in some pages, the illustrations 

could engage readers/viewers in some sort of games and puzzles, especially 

where the roosters set out to find poets and songwriters when they decide 

to take part in the tournament.  

 

Conclusion 

Five out of six types of hybridity introduced by van Lierop-Debrauwer can 

be traced in the book; however, semiotic and artistic hybridity are more 

noticeable and their presence in the book is more significant. Different 

forms of hybridity of the book are sometimes intertwined which make the 

book even richer regarding this feature of picture books. Enriched by these 

techniques and forms of hybridity, the book turns even more dialogic when 

it comes to be read by both children and parents.  
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Aesthetic, artistic and literary qualities of picture books have 

made them invaluable educational material for the development and 

enhancement of children’s visual literacy, multimodal literacy, aesthetic 

literacy, reading skills and social aptitudes. The more hybrid picture books 

are, the more they can be enjoyed by children and can invite them into a 

complex and absorbing world of semiotic, cultural, social and artistic 

dialogue between the constituents of the book.    

 

Keywords: hybridity, picture books, children’s literature, van Lierop-

Debrauwer, Morteza Khosrownejad, Mohammad Ali Bani-Asadi 
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