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رسد است. به نظر مي تکرارشونده الگويکه وجود دارد  آثار ةساختماي در مکرر يالگوي کودکان، حوزة به مربوط يسينماي آثار در

 ذهن در مکاشفه به لمي و ي،رهاي آزادي، جهت در را لتخي عنصر نکهاي جايبه و کندمي عمل کودک لمفي تماهي ضد براين الگو 

ن بررسي مقولة در پژوهش حاضر، ضم. شودمي پردازيالخي از کودکان وحشت و خاطر آزردگي ةماي برعکس، کند، نهنهادي کودکان

اوليه را  کند تا تنشودک، مراحلي که قهرمان کودک در فيلم طي ميلم ککودکي، نقش تربيتي آثار کودک، و جايگاه تخيل در في

 دهة تا 1357 انقلاب از شپي از کودک نمايسيمنتخب  آثار در لتخي گاهجاين منظور، به ايده شده است. خنثي کند، به تصوير کشي

است که پس از تنش اولية  ن بودهها ايمعيار انتخاب فيلم. است شده برجسته آثار ناي در کاررفتهبه لتخي الگوي و شده بررسي 90

اي را همراه با سفر جهان کودک وارد شود و تجربه قهرمان در فيلم، عنصري از عالم تخيل، مثل جهاني ديگر يا موجودي خيالي، به

 آن، اصلي علت که الگو، نايکند. ت مياز الگويي تبعيفيلم اين ورود و خروج قهرمان به عالم خيال در قهرماني براي او رقم بزند. 

 تماشاي به شود،مي معرفي آنها به پردازيالخي مثابةبه آنچه از واهمه بدون کودکان که شودمي آن مانع است، سازانلمفي تيتربي هدف

حل، وجوي راهه، جستتنش اولي»که شامل  الگو، ناي کردنبرجسته با، حاضر پژوهش. است شده دتولي آنها براي که بپردازند اثري

ر ي که در شهربازي بنا شده باشد، پيش روي کودکان تصويبمنزلة دارالتأديبهتخيل  است،« هبه حالت اولي مانيپشي و بازگشت با

کند تا با جهان واقعي سازگار شود، با اينکه اين الگو در همة دنيا پذيرفته شده و به نظر رسيده که به کودک کمک مي .شودمي

هرمان کودک پس از طي مراحلي ست. قني« بازگشت با اکسير»قهرمان در ساختار فيلم کودک، رمان، بازگشت براساس الگوي سفر قه

تنها حاصل سفر ي اصلاً سفري در کار نبوده است! گردد که گويبازميت، چنان به نقطة آرامش که پيش روي او قرار دارد، درنهاي

  دارد.بخش بازمييورزي رهايرا از خيال و کودک تزلزل کردهاين الگو، جايگاه تخيل را در فيلم کودک م ماني است.يشپکذايي او 

 ر.رر، سفر قهرمان، بازگشت بدون اکسيل، الگوي مکها: فيلم کودک، تخيکليدواژه

  



A Penitentiary in Amusement Park: a critique on the place of Fantasy in 
children's cinema 

In the cinematographic works related to the field of children, a special tendency can be seen among 
the directors, which has become a repetitive pattern in the production of all works. This repetitive 
pattern works against the nature of the children’s movies, and instead of institutionalizing the element 
of fantasy for the purpose of freedom, liberation, and the desire for revelation in children’s minds, it 
becomes the source of children’s annoyance and fear of fantasy. In the current research, while 
examining the category of childhood, the educational role of children’s works, and the place of fantasy 
in children’s movies, the steps that the child hero goes through in the movie to neutralize the initial 
tension are depicted. To do so, the place of fantasy in selected works of children’s movies from before 
the revolution of 1357 to the 1990s was investigated and the model of fantasy used in these works 
was highlighted and depicted. The criteria for selecting the movies have been that after the initial 
tension of the hero in the movie, an element of the world of fantasy, such as another world or an 
imaginary creature, enters the child’s world and creates an experience for the child along with the 
hero’s journey. This entry and exit of the hero to the fantasy world follows a pattern in Iranian movies. 
This pattern, the main cause of which is the educational goal of the filmmakers, prevents children from 
watching a work produced for them without fear of what is presented to them as fantasy. By 
highlighting this pattern, which includes “initial tension, searching for a solution, and returning with 
regret to the original state”, the present research depicts fantasy as a penitentiary which is built in 
amuzement park. Although this pattern is accepted all over the world, and seems to help the child to 
adapt to the real world, but, based on the hero’s journey model, the hero’s return in the children’s 
movie structure is not a “return with elixir”. After going through the steps that are in front of him, the 
child hero finally returns to the point of peace as if there were no journey at all! The only result of his 
so-called trip is that “it was better not to go on a trip”. This pattern has shaken the place of fantasy in 
children’s movies and prevents them from liberating fantasy. 

Keywords: Children’s Movies, Fantasy, Repetitive Pattern, Hero’s Journey, Return without Elixir.  



 

 مقدمه. 1

وجودآوردنِ تـصاويري كـه فارغ از چگونگي و وضعيت، ترين تعريف تخيل اين است: توانايي شخص در بهساده»

-1386ده، ي)جهاند« هدخواهد تركيب و ساختار واقعيت را تغيير دمتخيل ميتوانند واقعي باشند؛ زيرا انسان نمي

از وضع موجود  ييت اعمال كند، در جهت احساس رهايكه انسان دوست دارد در ساختار واقع يرييتغ (.142: 1387

واقع هم راه ال به عالم يخ يِبخشييت شود، ممکن است رهايل درست هدايبهتر است. اگر تخ يتيبردن به وضعو پناه

 ست.ين نيا در عمل چنيت حاضر ارائه دهد. اما گويوضع يبرا يحلدا كند و راهيپ

ده يداست. كمتر ديال هويزدن به جهان خدآورندگان به نقبيش پديگرا ،كودكان يدر آثار مربوط به گروه سن

وند يال پيجهان كودک با خ ييگو بهره باشد.يز بيانگاليد شود، اما از عناصر خيكودكان تول يبرا يشود كه اثريم

آن شه دربارة يرو همنيست و ازايآشنا ن ي، با قواعد جهان واقعيدر زندگ يتجربگسبب كمخورده است. كودک به

كودكانه  يورزاليخ اما. كننديدا نميآنها پ يبرا يترها پاسخ، بزرگيكه گاه از فرط سادگ ييهاپرسشكند. يپرسش م

کرد بزرگسالان به يتفاوت به رون يااز  يدارد. بخش يژرف يهاكنند تفاوتير ميكودكان تصو يبراترها با آنچه بزرگ

ت يكفا ييتنهابه ييبايداشته باشد و ز يد هدفياترها، آثار مرتبط با كودكان بگردد. از منظر بزرگيال بازميجهان خ

شود، غلبة نگاه سطحي و آموزشي در آثاري كه براي كودكان توليد مي ست.ين هدف، اغلب كودكانه نيكند. اما اينم

هاست. كودک همان بزرگسالِ قدكوتاه ميلي كودكان به اين عرصهچه در سطح ادبيات و چه در سينما، عامل مهم بي

، بايد نيست كه به او گفته شود دروغ بد است يا بايد با دوستانش همکاري كند. براي ساختن اثري مناسب كودک

 را كاملاً پيش نظر داشت. (225: 1378)محمدي، « ساختار ذهني او و نيز تجربة او از زندگي»

دست اوضاع اي هستند كه تعيين حدود و ثغور آنها جز بههايي اجتماعي، سازه«كودكان»و هم « كودكي»هم مقولة 

هاي مرتبط با كودک، اند. در نتيجه، مقولههاي مختلف هم با يکديگر متفاوتگيرد كه در فرهنگاجتماعي صورت نمي

اند و خود آنها به آن نظام ترها ساختهمثل ادبيات كودک و سينماي كودک، خيالي است و به نظامي ارجاع دارد كه بزرگ

 (.262-261: 1378كنند )ر.ک: زايپس، دهند و ميزان ارزش آن را نيز تعيين ميارجاع مي

هاي تحت استعمار خود اي است كه استعمارگران با ملترابطة بزرگسال با كودک در اين فرآيند، از نوع رابطه

هايشان ترها، با اجراي تصميمرغم تبليغات فريبنده، هرگز مگر در تخيلات خود آزاد نيستند. بزرگدارند. كودكان، علي

كوشند اين آخرين كنند و ميمرز تخيلات او طلب ميدنياي بيبراي ساختن و نمايش فيلم به كودک، سهم خود را از 



اند، سينماي كودک نيز راهي براي سنگر مقاومت آنان را نيز به تصرف درآورند. نظير آنچه درباب ادبيات كودک گفته

 (.197: 1387استعمار و تخريب كودک است )رز، 

معنا كه امکان اين امر ايناند؛ بهدبيات كودكان سخن گفتهمقولة ا« امتناع»يا « امکان»نظران اساساً از برخي صاحب

معنا، هيچ نوع يکبه»نويسد: اند. ژاكلين رز ميرا كه بزرگسالان بتوانند اثري براي كودک پديد آورند زير سؤال برده

يه كند. شده، گسستي كه بين نويسنده و مخاطب وجود دارد، تکصراحت بر تفاوتي پذيرفتهادبياتي نيست كه به

كوشد او را به داخل بازي شرمانه ميگيرد كه بياي در نظر ميكه[ داستان كودكان مخاطب خود را بيگانه]درحالي

هيچ كودكي نيست،  "ادبيات كودک"در پسِ پشت مقولة »كند: (. رز كمي بعدتر اعلام ميRose, 1998: 59« )بکشد

بندي ادبيات كودک نياز دارد دهد. آن كودكي كه خودِ دستهاي مگر آن كودكي كه خودِ مقوله او را در آن گروه ج

 (.Ibid, 65« )خاطر اهداف خودش به حضور او باور داشته باشدبه

جهان كودک از  ييلِ جداين دليدرست به همكنند. يبه كودكان استفاده م« آموزش» يبرا يترها از هر فرصتبزرگ

 يايدن يهامحمل ارزشكودكان ندارد و تنها  يايبا دن يكشند، نسبتيمر يكه آنها به تصو يليجهان بزرگسالان، تخ

 يمخف يل را همچون دالانيتوانند جهان كودكان را تصرف كنند و تخيبرند كه ميگمان مترها بزرگ ترهاست.بزرگ

ن مدرسه ينکه ساخت اياحتمال ادر آن بنا كرد.  ياو مدرسه راه جستتوان به ذهن كودک يرند كه از آنجا ميبه كار بگ

نده يدر آگذارد، يدر ذهن كودک بر جا م يلين تخيكه تجربة چن ياثررو شود فراوان است. اما، با استقبال كودكان روبه

ترها در است كه دست تصرف بزرگ ييهالم كودک جهانيات كودک و فيادب .كنديال قطع ميخ ياياو را از دن يپا

گاه يكردن جال كودک را به نفع محکمياها، قصد دارند تخين رؤيشان بر سرزمه از سلطهآنها باز است و آنها با استفاد

آن  يبرا يهيشد توجيگرفت، ميبانة آموزش كودكان صورت ميت نجين كار فقط با نياگر اخودشان مصادره كنند. 

شود تا در خدمت يل ميتبدها تردر دست بزرگ يل به ابزاريدهد كه تخيخود را نشان م يدا كرد، اما مشکل وقتيپ

ترها درقالب از بزرگ يم عواقب شوم نافرمانيترسد. ها باشآنها به بچه يزدانيچفکرِ همه يالقا ترها وسلطة بزرگ تداوم

دن كودكان به جهان يترها از كشدهد، هدف بزرگيهش را نشان ميمعصومانه دارد، اما بعداً چهرة كر يكه صورت ياليخ

ندة كودكان يدر آبخش ييرها يعنوان عنصرل را بهيگاه تخيست و پايوجه معصومانه نچيهكه به يال است. هدفيخ

اگر اثري، در ضمن آموزندگي، واجد ارزش هنري باشد و هنر و زيبايي را، كه مستقيماً با دنياي  سازد.يمتزلزل م

ه است. كودک، پيش از هرچيز، در پي كودكي در پيوند است، در راه آموزش قرباني نکند، توفيق بزرگي حاصل كرد

 ,Collie and Slaterدهد )شود نشان نميلذت است و تا لذتي كسب نکند، توجهي به آنچه به او عرضه مي

شود، لزوماً بايد پيچيده در لفافة هنر و كاملًا غيرمستقيم باشد اگر هم آموزشي در ضمن اثر القا مي (.26-28 :1987

محور در عرصة كودكي، باعث هاي آموزشي آن بچربد. سيطرة ديدگاه آموزشيد بر جنبههاي هنري اثر باو جنبه



هاي او نقصي كشد كه در تواناييشود و كودک را بزرگسالي كودن به تصوير ميمي« نادان-بالغ»گيري تقابل شکل

 وجود دارد.

 ق. پيشينة تحقي1. 1

شده سينماي كودکهايي كه تاكنون درباب پژوهش سته پژوهشانجام  سيارند. اين د توان به چند گروه ها را مياند ب

ـــيم كرد: گروه اول، آثاري كه به نقد برخي فيلم ـــتند كه به جايگاه تعليم و ها پرداختهتقس اند؛ گروه دوم، آثاري هس

ده است. در گروه اند؛ در گروه سوم، موضوعات گوناگون در سينماي كودک ايران بررسي شتربيت در سينما پرداخته

شناسي سينماي كودک، توان به آسيبهاي ديگر را ميچهارم، بايدونبايدهاي سينماي كودک بررسي شده است؛ گروه

شم صاص داد،و اهداف و چ سينما اخت ضراما مرتبط اندازهاي اين  ست كه از ، كتابترين آثار با پژوهش حا هايي ا

سائل مربنقد فيلم منظر ستهنامهوط به فيلمهاي كودک و نيز م سينماي كودک نگري سي به  اند. برخي از اين آثار به نوي

 اند:قرار ذيل

سي در كتاب  سينماي كودک و نوجوان محمدعلي طالبي 1391) رؤياهاتو از دست ندهمزدا مرادعبا سي  (، كه برر

شمندي بي سيم كند. اين كتاب از رو سينماي كودک را تر سير  ست م ست، تلاش كرده ا صل اول  بهرها ست. در ف ا

سندة  سه كند و در فصل بعد با طالبي و نوي سينماي هاليوود مقاي سينماي كودک و نوجوان ايران را با  ست  كوشيده ا

 هاي او، هوشنگ مرادي كرماني، مصاحبه كرده است.برخي فيلمنامه

سابقة چهل سنجي، كه برترين آثار مربوط به  سينماي كودک و نوجوان گزارش يک نظر ايران را به انتخاب سالة 

ست ) شر كرده ا سينما منت سندگان و منتقدان  سينمايي را در بخش(، بهترين فيلم1397انجمن نوي هاي هاي اين ژانر 

مختلف معرفي كرده اســـت كه شـــامل بهترين فيلمنامه، بهترين كارگردان، بهترين بازيگران دختر و پســـر كودک و 

 م نوجوان است.نوجوان، بهترين فيلم كودک، و بهترين فيل

ده و وگو كراللهي با اهالي سينما گفتضامير فركه در آن  (1387) شناسي سينماي كودک و نوجوانآسيبكتاب 

هاي حاكم بر ذهن متوليان سينماي كودک بررسي شده است، اما به مبحث مورد نظر اين نقاط قوت و ضعف انگاره

 پژوهش نپرداخته است.

شناختي در موضوع كتاب صورت گرفته كه در آن بررسي روان (1345) انو نوجوان انتأثير سينما در كودككتاب 

ست،  سينماي كودک يک از پژوهشوجوي نگارنده، هيچاما تا حدود جستا ها از منظر مورد تحقيق اين پژوهش به 

 .اندننگريسته

 هاي پژوهشپرسش. 2. 1


