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ای که سر نداشت، دم نداشت، تن هم سایه» و « ته ته ته چاه» بررسی دو داستان 

 جهتی مفهومی یرهسوسن طاقدیس از منظر استعا« نداشت

 

 چکیده

ف و جانسون مطرح شد. سوسن طاقدیس از نویسندگان مطرح معاصر ای مفهومی نخستین بار از سوی لیکاستعاره

های مفهومی جهتی های خود از استعارهاز مفاهیم در داستان یبرای القای بسیار ادبیات کودک و نوجوان است که

های مفهومی استفاده کرده است. این مقاله که به روش توصیفی ـ تحلیلی نوشته شده است به طور خاص استعاره

کند. بر این می بررسی ای که سر نداشت، دم نداشت، تن هم نداشتسایهو  ته ته ته چاهجهتی را در دو داستان 

و سپس تحلیل شده است. طاقدیس بدین واسطه مفاهیم  حاوی جهت مشخصهای مفهومی اساس ابتدا استعاره

ی مفهومی به طور شود از طریق استعارهفرهنگ و ادبیات عرفانی ایران دیده می ،متقابل خیر و شر را که در اساطیر

هایش استفاده های مفهومی در داستانش قطبی شدگی استعارهوی از روکند. غیر مستقیم به مخاطب خود القا می

 را برای این شیوه پیشنهاد داد.« های مفهومی دوگانیاستعاره» توان عنوان کرده است که می

 

جهتی، تقابل دوگانی  مفهومی یرهاستعا ای که سر نداشت، دم نداشت، تن هم نداشت،ته ته ته چاه، سایه: کلیدواژه

 .طاقدیسجهتی، سوسن 
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 .مقدمه1

ها برای تربیت و آموزش کودکان است. تأثیر این داستان و داستان گویی یکی از بهترین شیوه

شناسان شناختی قرار گرفته است. از های اخیر بیشتر مورد توجه روانشیوه به خصوص در سال

 در نتیجه داستان جا که انسان در تمام مراحل زندگی در پی رسیدن به معنای زندگی است،آن

آید بلکه باره به دست نمیکند، زیرا این هدف یک یاریتواند انسان را در نیل به این هدف می

گذراند دریافت خواهد شد. اما داستان به در طول مسیر زندگی و در طی مراحلی که انسان می

او  برتواند دهد، میمثابه روشی که تجربیات بسیاری را به طور فشرده در اختیار کودک قرار می

»  اش بسیار تأثیرگذار باشد؛ زیرادر درک میحط پیرامونش و همچنین تجربیات و ادراکات آینده

ای است برای درک جهان و درک خویشتن، از این رو، تعجبی ندارد که ابزار اولیه داستان وسیله

 (.38-36 :1388 سلیمی،)  «است انسانی جوامع یمهو مشترک تدریس در ه

 یا شنودمی را دیگران یبهشود، تجرهای گوناگونی که در زندگی با آن مواجه میانسان با روایت

 کند،می تماشا تئاتر و فیلم یا خواندمی هاییداستان گیرد،می قرار مختلفی هایموقعیت در خود

روایت در (؛ بنابراین 159-154: 1388رضایی،  شیخ)  شودمی آشنا بیشتر اخلاقی موضوعات با

 ی کودک،زهجهت آموزش و تربیت بشر، نقشی پررنگ دارد و در ادبیات نیز، به ویژه در حو

 مسائل مستقیم بیان تلخی که است این روایت و حکایت مهم مزیت. است توجه مورد بسیار

-شخصیت جایگاه در را خود تا کندمی ایجاد را فضایی مخاطب برای و بردمی بین از را آموزشی

در ضمن  های آموزشی که خالقان آثار تعلیمی و اخلاقیهشیو از یکی. دهد قرار روایت های

های دوگانی، های دوگانی است. تقابلاند، استفاده از تقابلهمواره به آن توجه داشته هاحکایت

گیرد و یکی از انواع کلمات، عبارات و یا مفاهیمی است که در دو قطب مقابل یکدیگر قرار می

 آیدمی نویسنده کمک به جهتی یاستعاره ییهها در ساهای جهتی است. گاهی این تقابلقابلآن ت

 برد؛می بین از را هاتقابل مستقیم بیان یشیوه و گیردمی قرار تعلیمی موضوعات بیان خدمت در و

 مبدأی حوزه موقعیت و انتزاعی مفاهیم تا دهدمی قرار موقعیتی در را کودک که صورت این به
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به  ؛دریابد مفهومی، یرهداستان، نمایش و یا حتی بازی، به مثابه استعا مانند محسوس بافتی در را

های انتزاعی متقابل های ملموس، مفاهیم و موقعیتبیان دیگر نویسنده با ارائه مفاهیم و موقعیت

با مفاهیم مهم زندگی دهد و او را با قرار دادن در موقعیت بازی یا روایت، را به کودک آموزش می

بازی » پیاژه معتقد استکند. کند؛ به این ترتیب، کودک با جهان واقعیت ارتباط برقرار میآشنا می

( و کودک آنچه را از محیط  پیرامون 28 :1386 ،پور)امین« شوداز تولد و به صورت تقلید آغاز می

مفاهیم انتزاعی  بدین ترتیبهد و دخود فرا گرفته به صورت تقلیدی، در قالب بازی، بازتاب می

کند؛ یکی از نمودهای زبانی سازی به خوبی درک میرا با تقلید از محیط پیرامون و با شخصی

های داستانهای مفهومی در این پژوهش ضمن معرفی استعاره .است مفهومی یرهاین عمل استعا

ها ی آنژرف ساخت و ریشه، ای که سر نداشت، دم نداشت، تن هم نداشتسایهو  ته ته ته چاه

این مقاله تحلیل  هدفشود؛ بنابراین در فرهنگ، ادبیات فارسی کهن و اساطیر ایرانی تحلیل می

ی او در به کارگیری های مذکور و همچنین شیوهذهنیت پنهان سوسن طاقدیس در داستان

رسد سوسن طاقدیس در این دو داستان، به نظر می .استها های مفهومی در این داستاناستعاره

مطابق یکی از الگوهای کهن فرهنگ و ادبیات فارسی، مفاهیم مورد نظر خود را به کمک بیان 

ته ته ته دو داستان  تبیینبه همین جهت رویکردی که در استعاری و تقابلی تولید کرده است؛ 
ی به کار گرفته شده است مبتنی بر استعاره تای که سرنداشت، دم نداشت، تن هم نداشسایهو چاه 

 های دوگانی جهتی است.مفهومی و تقابل

 تحقیق ینه. پیشی2

. است شده بررسی مفهومی یرههای مختلفی ادبیات کودک از منظر استعاپیش از این در پژوهش

ای هستند های مفهومیدر پی بررسی استعاره (9-2 :1399)زاده اردبیلیصلاحی و نبیبرای مثال 

های مفهومی . همچنین بسامد استعارهکه با تکیه بر حس چشایی در اشعار کودکانه خلق شده است

 انتقال در را هااستعاره این وکاربرد تأثیر و هاآن مبدأ یزهمربوط به حس چشایی انسان، حو

ترین با محسوسها اند که استعارهبه این نتیجه رسیده ها. آناندکرده بررسی انتزاعی مفاهیم

اند و با دیدگاه کودکان نسبت به جهان سازی شدههای محبوب کودکان مفهوممدرکات و مزه

ی رهمفهوم زمان را با تکیه بر استعا( 136-135 :1391سجودی و قنبری ) چنین هم . مطابقت دارد

اند که کودکان نتیجه گرفته هاآن. اندکرده تحلیل کودک ذهن در آن درک چگونگی و زمان مفهومی
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ی حرکت در مکان درک های سنی الف، ب و ج مفهوم زمان را به واسطهفارسی زبان، در گروه

های این حوزه از عناصر موجود در هستی مانند ماه، کنند. گذشته از این برای درک نگاشتمی

که  «تشخیص » یله( به مقو209 -207 :1400)  نیز وندظاهری عبده .کنند خورشید استفاده می

های پردازد؛ در این مقاله، عناصر طبیعت که در داستانختی است، میشنا هستی یرهنوعی از استعا

های این پژوهش نشان . یافتهاست، بررسی شده است کودک  به صورت استعاری نمود یافته

میان  زاند و ابسیار توجه داشته ها، درختان و گیاهاندهد شاعران از میان عناصر طبیعت به گلمی

ی اند که در سایهاو را به عناصر طبیعت نسبت داده ها و رفتارهایهای انسانی نیز کنشویژگی

 کربلایی صادق و ربیع پور ). شکل گرفته است« طبیعت به مثابه انسان»ی این موضوع استعاره

اند. تحلیل کرده ایرانی و اسپانیایی رمان هشتاحساسات ترس و شادی را در ( 497-498 :1401

ی مقصد را استخراج کرده و تأثیر متغیرهایی مانند های مفهومی این دو حوزهبعد از آن استعاره

های ها در داستانجنسیت نویسنده و فرهنگ جامعه را در کمیت و کیفیت بازتاب این استعاره

های مفهومی مربوط به شادی در عداد استعارههای آنان تبر اساس یافته .اندبررسی کردهمنتخبشان 

 ی مبداءآثار نویسندگان زن بیشتر از نویسندگان مرد است و نویسندگان زن در استفاده از حوزه

ی مقصد ترس نسبت به نویسندگان مرد توجه بیشتری داشتند که این بیانگر رنگ برای حوزه

 (47-45 :1399داداشی و صحابی ) اسکویی،  . اهمیت جنسیت نویسندگان در این مورد است

ها اند که صمد بهرنگی هنگام ترسیم دنیای فانتزی، چگونه ایدئولوژیبه این موضوع پرداخته نیز

 نوجوان و کودک برای مفهومی، هایاستعاره قالب در را ی خودنهخواهاهای عدالتو اندیشه

 در مفهومی هایاستعاره چه آمدن وجود به باعث او هایاندیشه اساساً اینکه و کندمی ترسیم

های صمد های مفهومی در داستانحاصل این پژوهش این است که استعاره. شده است آثارش

های میزان استعاره .دهدرا نشان می« گرایی و تناسب با شرایط و اعتقاد ویجمع»بهرنگی  

های مفهومی ببیشتر است و تعداد او نسبت به سایر انواع استعاره یهاساختاری در داستان

 واقعی و فانتزی او  دارای بسامدی یکسان است. یهاهای جهتی در این داستاناستعاره

 ادبیات تفسیر در جهتی هایتقابل و جهتی هایاستعاره ی اهمیترهتاکنون در هیچ اثری دربا

-تقابل در موجود استعاری مفاهیم نگارندگان حاضر، یمقاله در. است نشده بحث کودک داستانی

ها در ، باتوجه به تعدد آن مفاهیم و تقابلرا طاقدیس سوسن یبرگزیده هایداستان دوگانی های
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 و اندکرده بررسیای که سر نداشت، دم نداشت، تن هم نداشت، و سایه ته ته ته چاههای داستان

 «مفهومی یاستعاره» ینظریه ییهها برپاهر یک از تقابل سط تفسیرب به هاآن معرفی ضمن

های مفهومی و تا علاوه بر دست یافتن به رویکرد نویسنده در استفاده از استعاره اندپرداخته

 .کنندهای او را در به کارگیری این مبحث تحلیل ها، ساختار داستانی آنریشه

 های پژوهش. پرسش3

ی مفهومی، طاقدیس چگونه توانسته است مفاهیم انتزاعی و تقابل استعارهی . با تکیه بر نظریه1

 را برای مخاطبان کودک خود به شکل ملموس ارائه کند؟ 

های خود به کار برده است با فرهنگ و های مفهومی که طاقدیس در داستان. چگونه استعاره3

 یابد؟ ادبیات کهن ایرانی پیوند می

 . چارچوب نظری4

است که با مطرح شدن آن،  2زبان شناسی شناختییکی از مباحث اصلی  1مفهومی یرهاستعا

تر از قبل شد؛ البته این نظریه هم مانند نظریات دیگر رنگدیدگاه کلاسیک نسبت به استعاره کم

 نظریات ییهاست که برخی از این انتقادات نیز در جهت کامل شدن آن بود. تک نقد و بررسی شده

عموماً بر ادبی دانستن استعاره و محدود کردن آن به کاربرد زبانی بود؛ براین اساس سیک، کلا

، با انتشار کتاب 1980در سال  آن  از پس. بود شده واگذار بلاغت یزهبررسی استعاره به حو

 طرح .، نگرش جدیدی نسبت به مفهوم استعاره پدید آمدکنیماستعاره، چیزی که با آن زندگی می

 به مربوط عام طور به که تریکارکرد جامع استعاره، ادبی صرفاً کاربرد کنار در جدید، نگرش این

به این ترتیب این شیوه تنها برای آرایش کلام ادبی به کار  و آورد پدید نیز شدمی زبان یحوزه

 کاربرد داشت. و ذهنیت پنهان او رفت بلکه در ادبیات، برای دریافت بینش نویسنده یا شاعر نمی

تنها منحصر به واژه  را استعاره دیدگاه جدید این فیلسوف، با طرح شناس و جانسونِزبان لیکافِ

گویشوران یک زبان، به طور روزمره از این کارکرد  معتقد بودند بلکه دانستندنمیو خلاقیت ادبی 

                                                           
1 Conceptual metaphor 2 Cognitive linguistics 


