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 چکيده

مبنای  کودک و نوجوان هستند.ی شعر هم پیوستهبه تخیل و تصویر، دو عنصر

ها سرچشمه ی واقعیتتصویرهای ناب شاعرانه، تخیل فراگیر است که از مشاهده

ی شعر است. شاعر مایهسازی محتوا و درونگیرد. تصویر، عامل انعکاس و برجستهمی

شود کودک و دهد و باعث میی خود، به کلمات جان میبا تصویرهای بدیعِ شاعرانه

دهد، با برقراری رابطه بین کلمات و بر ثبت تصویری که شاعر ارائه میزوننوجوان اف

عنصر خیال در شعر تصویرهای برآمده از آن، قدرت تخیل خود را پرورش دهند. 

گردد  در آنان می خلاقیت ایجاد و اندیشه و ذهن تقویتموجب  ،کودکان و نوجوانان

ای برای زمینهو  بخشدبرتر و هنری میو نگاهی کند آنان را تلطیف می و روان و روح

 برقرار ارتباط کند که بتوانند میان تصاویر ذهنی و عینیکودکان و نوجوانان فراهم می

شود و تصویرهای چندبعدی غالباً تصویر به دو نوع ساده و چندبعدی تقسیم می کنند.

ست، گذاشتن چند تصویر اهمپیچیده هستند. یک تصویر چندبعدی که حاصل روی

های تصویری که آورد. ارزش و اهمیت و زیبایی هستهی تصویری را به وجود میهسته

ای از تصویرهای پایه و پیرو و پایانی است، براساس میزان تخیل، عاطفه و مجموعه

ی لیتحلیفیتوصی آمده که براساس شیوهعملشود. در بررسی بهاحساس شاعر تعیین می

های تصویری در شعر محمدکاظم معلوم شد که هستهصورت گرفته است،  یقیتطبو 
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ی شاعری بیشتری برخوردارند و طبعاً از تر هستند و از قوهتر و پیچیدهمزینانی، انتزاعی

های تصویری که هستهگیرند. درحالیسطح درک و فهم کودک و نوجوان فاصله می

میهن، ملیت، تر مانند ترند و با موضوعات واقعیالعیسی عینیاشعار سلیمان

های قومی تناسب بیشتری دارند و عنوان شعر کودک و نوجوان برای این همبستگی

 تر است.اشعار برازنده

 های تصویری.تخیل، سلیمان العیسی، محمدکاظم مزینانی، هسته :ی كليدیهاواژه

 

 . مقدمه1

نگرد و میهای طبیعی تخیل، مبنای تصویر است و مشاهده، مبنای تخیل. شاعر، به پدیده

ها ارائه ای از آنکند و با ترکیب واقعیت و تخیل، برداشت تازهها دقت و تأمل میدر آن

آفریند. کند و تصویر میدهد. در واقع، شاعر از امور بیرونی و عینی، برداشت تخیلی میمی

شود که بعد عاطفی و احساسی پیدا کند. تصویر هرچه این تصویر، زمانی شاعرانه می

  بخشد.تر باشد ژرفا و غنای بیشتری به شعر میتر و عاطفییتخیل

کوششی که ذهن  تخیل عبارت است از»نویسد: می ن بارهکدکنی درایاستاد شفیعی

به تعبیر دیگر تخیل نیرویی است که به شاعر  هنرمند در کشف روابط پنهانی اشیا دارد.

 قبل که را چیزی و بزند برقرارکند، پل ارتباط و اشیا مفاهیمدهد که میان امکان آن را می

  (.89: 1380کدکنی، شفیعی)« دریابد درنیافته، دیگری او از

تصویر یا ایماژ، عنصر ثابت شعر کودک است، زیرا تصویر، مفاهیم انتزاعی و عاطفی »

دهد به دنیای پنهانی روح شاعر بخشد و از این طریق به کودکان امکان میرا عینیت می

 (. 79: 1393زاده و همکاران، )صادق« وارد شوند

بنابراین اگر تصویر را از شعر کودک بگیریم خاصیت ارتباط با مخاطب کودک را از 

ایم. تصویر، عامل های تخیل را قطع کردهایم و ارتباط کودک با سرچشمهآن ستانده

ع ی شعر است. شاعر با تصویرهای بدیمایهسازی محتوا و درونانعکاس و برجسته

بر شود کودکان افزونبخشد و باعث میدهد و زندگی میشاعرانه خود، به کلمات جان می

دهد، با برقراری رابطه بین کلمات و تصویرهای برآمده می ثبت تصویری که شاعر ارائه
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ی خیال خود برگیرند و قدرت تخیل خود را از آن، تصاویر دیگری را از سرچشمه

 پرورش دهند. 

مداربودن شعر کودک و نوجوان، محور مهم دیگری است که باید مدنظر قرار بگیرد. مخاطب

ی کلمات محدود به ذهن آنان بهره بگیرند و تصویرهای شاعران کودک و نوجوان باید از دایره

دستی بسازند تا توانایی و خلاقیت این گروه سنی را نیز به چالش بکشند تا از این ساده و دم

های شعر و داستان خاطبان، تصویرهایی مشابه خلق کنند. در هنر تصویرگری برای کتابطریق، م

 کند: ها کودکان و نوجوانان هستند نیز این قضیه صدق میکه مخاطب آن

کند و تصویرگر در هنر تصویرسازی، فهم مخاطب از اثر هنری اصالت پیدا می»

های خاص مخاطبان، های اجتماعی یا سنی و موقعیتبراساس شناخت خصوصیات گروه

آفریند و به همین جهت است که برای متن گفتاری یا نوشتاری، متن تصویری می

از موضوع و سوژه داشته باشد.  تواند تجارب هنری مستقلتصویرگر همانند نقاش نمی

 (. 26: 1384)افلاکی، « های تصویرسازی، مقید به مخاطب و سوژه استخلاقیت

 و بارعاطفی متناسب کلام، روانی ،عواملی مانند سادگی و صمیمیت زبانبر آن، افزون

 برد.محوری شعر کودک و نوجوان را بالا میخیال آشنا و عینی، میزان مخاطب صور

ی دیگری است که شعر کودک را برجسته های عاطفی، نکتهبین تصویر و تپشارتباط 

سازد. به عبارت دیگر، بیان تصویری یک معنا به همراه بخشیدن رنگ عاطفی به آن، می

دهد که آن را همچون تابلویی زیبا در ذهن و ضمیر کودک، چنان جذابیتی به شعر می

 سازد. ماندگار می

 

 . بيان مسأله2

 ادبی، یپیچیده یا ساده هایکه به کمک آرایه استعامل مهم تخیل شعری ، تصویر

 تصرف و شودمی ایجاد هم کنار در واژگان یهنرمندانه هایچیدمان برخی و توصیفات

 شدن آن دارد. وپرداختهشاعر به دنیای اطراف، نقش مهمی در ساخته یویژه دید و ذهنی

فرایند تصویرسازی تخیلی و واقعی در ذهن، چنان است که تصویرهای خیالی یا واقعی 

آیند و تصویرهای بزرگ و همراه هم و گاه در تقاطع با یکدیگر، به ذهن شاعر میبه
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شود. در این مقاله برآن هستیم تا ی معنا و مفهوم میسازند که ابزار ارائهای را میپیچیده

های تصویری شکل دهیم و مبانی بلاغی تصاویر را که در قالب هسته این فرایند را نشان

گیرد در اشعار کودک و نوجوان محمدکاظم مزینانی از ایران و سلیمان العیسی از می

 سوریه، بررسی کنیم.

 دریافت و کشورها سایر نویسندگان آثار با آشنایی پژوهش، این ضروت و اهمیت

 ادبیات کشورها، از بسیاری در ایران، برخلاف. است نوجوان و کودک ادبیات به آنان نگاه

 کودکان برای سالبزرگ شاعران و نیست مطرح تخصص، یک عنوانبه نوجوان و کودک

 که کرد اشاره سوریه به توانمی کشورها این یجمله از. سرایندمی شعر نیز نوجوانان و

 سیاسی اشعار و است مطرح سالبزرگ شاعری کشور در جایگاه این در «عیسی سلیمان»

 کودکان به را دیوانی خود، شعری آثار کنار در وی. دارد شهرت وی گرایانهملی و

. است نشده مشخص آن در نیز نوجوان و کودک بین مرز البته که داده اختصاص

 انتخاب دلیل. انددانسته عرب جهان در کودک ادبیات گذارپایه را او باوجوداین،

 . اوست اشعار در تصویر بالای بسامد و تخیل گستردگی مزینانی، محمدکاظم

 هایهمانندی بر تمرکز با تطبیقی،و  تحلیلیتوصیفی مقاله، این در پژوهش یشیوه

 .است شاعر دو شعر در تصویرپردازی

 

 های پژوهش. پرسش3

 گیرد؟میهای بلاغی شکل . تصویرهای تخیلی چندبعدی بر مبنای کدام آرایه1

های گیری هستههای تصویری چیست و تخیل و واقعیت چه نقشی در شکل. هسته2

 تصویری در اشعار محمدکاظم مزینانی از ایران و سلیمان العیسی از سوریه دارند؟

 

 ی پژوهش. پيشينه4

ها هایی صورت گرفته که به برخی از آنی تصویر در شعر کودک، پژوهشدرباره

 پردازیم: می
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ترین بررسی اصلی»( در پژوهش خود با عنوان 1393زاده و همکاران )دقصا

بیشتر به بررسی « دوستهای زبانی و تصویرآفرینی در اشعار مصطفی رحمانویژگی

ی مکنیه، تشبیه، تشخیص و... ابزارهای زبان های تصویرسازی از جمله: استعارهشیوه

 اند.دوست پرداختهاشعار رحمان آمیزی و پارادوکس و... درتصویری از جمله: حس

ای است عنوان مقاله« تخیل و تصویر در شعر کودک؛ بررسی موردی: محمود کیانوش»

انگیز در اشعار کیانوش را بررسی های خیال( که در آن آرایه1398از اسکویی و همکاران )

عنوان « کودکی ادبیات بررسی و تحلیل اشعار تعلیمی سلیمان العیسی در حوزه»اند. کرده

( که نویسندگان به مضمون اشعار سلیمان 1394زاده و همکاران )ای است از حاجیمقاله

 اند.کننده را بررسی کردهشناختی و سرگرمالعیسی توجه کرده و مضامین سیاسی، روان

 شعر در تصویرآفرینی و در پژوهش خود به بررسی زبان (1381) نسبمریم شریفی

  پرداخته است.نوجوان  و کودک

از « قالب، زبان و مضمون شعری در ادبیات کودک کشور ایران و الجزایر»ی مقاله

های شعری و مضمون اشعار شاعران ایرانی و الجزایری ( نیز به قالب1394مریم جلالی )

 ی تصویر نشده است.پرداخته و وارد حوزه

های تصویری در ی حاضر، پرداختن به چگونگی کارکرد هستهبرجستگی مقاله 

 مقاله یا پژوهشی مشاهده نشد. ی مضمون است که در این زمینه، ارائه

 

 مبانی تصویر بحث و بررسی:. 5

ی تصویر زبانی و تصویر خیالی تقسیم شده است )رک: مقدادی، تصویر به دو گونه

 ی ایماژ(. : ذیل واژه1378

تصویر زبانی، همان تصویری است که از رهگذر کاربرد قاموسی واژگان زبان در »

آوریم، بلافاصله عکس ی انار یا پرتقال را بر زبان میشود. وقتی واژهذهن حاصل می

ی آید. این عکس که در حافظه محفوظ است، محصول تجربهها از حافظه به ذهن میآن

تاده و با صورت خارجی شیء تا حدود زیادی حسی قبلی ماست که حالا در ذهن ایس
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تواند از یک اسم، صفت یا توصیف ساده که در معنای منطبق است. تصویر زبانی می

 (. 112: 1381)فتوحی، « وجود آیدکار رفته بهاش بهحقیقی و زبانی

ی اند و نمایندهکار رفتهمثلاً در این دو شعر، گربه و گنجشکان در معنای حقیقی خود به

 چیز دیگری نیستند: 

 ،ینانیمز)ای زرد و چرک/ من به او خندیدم ای را دیدم/ گربهدر خیابان امروز/ گربه

1368 :8.) 

ی خود ها سینهها با گنجشکان و زنبقبالعصافیر بالزنابق/ زینت صدرها الحدائق: باغ

 (.15: 2005را آراستند )العیسی، 

که خطوط خیال در تقاطع با یکدیگر به فرایند تصویرسازی خیالی ذهن چنان است 

شود. از شوند گویی چند عکس، مثل اسلاید روی هم نمایش داده میذهن متبادر می

آید. ذهن آدمی با اندکی عملکرد خلاق ای پدید میها تصویر تازهاین عکسترکیب 

 (. 117: 1381تواند دنیای مطلوب و دلخواه خویش را بیافریند )رک. فتوحی، می

زش تخیل، در بار عاطفی آن است، تخیلی که مجرد باشد هرچه زیبا باشد تا از بار ار

 (.90: 1380کدکنی، یابد )رک. شفیعیعاطفی برخوردار نشود، ابدیت نمی

تصویر خیالی، حاصل کشف رابطه یا پیوند میان دو یا چند امر است که به ظاهر ارتباطی »

افتد. تصویر خیالی برخلاف تصویر ما اتفاق میبا هم ندارند. این ارتباط فقط در خیال 

بعدی نیست، بلکه مرکب از دو یا چند جزء است که به مدد خیال و زبانی، ساده و تک

آفرینند که سابقه ندارد خورند و واقعیت نوینی میی شاعرانه با یکدیگر پیوند میعاطفه

« تش، پیراهن گلو سرشار از تازگی و غرابت و شگفتی است مثل تصاویر دریای آ

 (. 115: 1381)فتوحی، 

ی استعاره، ایهام، مجاز، کنایه و... شکل بگیرد و تواند برپایهتصویر خیالی می

های بعدی، هستهی تصویرهای چندتصویرهای دوبعدی یا چندبعدی بیافریند. مجموعه

نیم و ککنند. ابتدا تصویرهای خیالی را بررسی میی تخیل را خلق میتصویری برپایه

 پردازیم. های تصویری میسپس به هسته

 



 169های تصویری چندبعدی در اشعار کودکانه.../ربابه رمضانی                                     همانندی هسته
    

 

 ی استعارهتصویر برپایه. 1. 5

میان معنای  تشابه یدر معنای غیرحقیقی آن همراه با علاقه است کاربرد لفظ ،استعاره

: 1374)رک. همایی،  شودمعنای حقیقی می یاراده ای که مانع ازحقیقی و مجازی و قرینه

ی استعاره، آن است که هنر و ابتکار و خلاقیت شاعر در تصویرپردازی برپایه (.220

های نو و بکر بیافریند تا ذهن مخاطب را به چالش بکشد و تصاویری تازه در استعاره

ی استعاره در شعر مزینانی و سلیمان پایهذهن او پدید آورد. به دو تصویر شکل گرفته بر

 العیسی توجه کنید:

 ،ینانیمز)بغض اناری ترش/ در من شبی ترکید/ پاشیده شد رازش/ جان و تنم لرزید  -

1378 :8.) 

ی مکنیه، انار به انسانی تشبیه شده که های تصویری، براساس استعارهدر این عبارت

طور که با ترکیدن بغض انسان، راز او آشکار ترکد و همانکند و بغضش میمیبغض 

پاشد. آب انار همان راز انسان است که جان و تن شاعر ترکد و آبش میشود، انار میمی

بودن انار، ویژگی تصویری دیگری است که مفهوم ناراحت و غمگین ترشلرزاند. را می

 کند.آلود را تفسیر میبودن انسان بغض

گیرند/ در یک ترانه/ در لبخند ها آتش میطفل...: غم بسمةفي  /أ غنیةـ تحترق الأحزان/ فی 

 (.474: 2014یک کودک... )العیسی، 

ی یک ترانه یا یک لبخند کودکانه، جرقهها به هیزمی خشک تشبیه شده است که با غم

 گیرد.آتش می

 

 ی ایهامتصویر برپایه .2 .5

ای است با حداقل دو معنی که یکی نزدیک به ذهن و دیگری دور از آوردن واژه ،ایهام»

 (. 254: 1364)همایی، « ذهن باشد

 بینیم:ی ایهام را میپایهگرفته برهای زیر، تصویر شکلدر مثال

http://www.wikifeqh.ir/%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%A8%D9%87
http://www.wikifeqh.ir/%D8%AA%D8%B4%D8%A7%D8%A8%D9%87
http://www.wikifeqh.ir/%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D9%87
http://www.wikifeqh.ir/%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AF%D9%87


 (27)پياپی  1402ان ، بهار و تابست1ي، شماره14ي مطالعات ادبيات كودك/ سال مجله                    170

 

 ریز: ریانج یسوره ی،نانیمزهایش را همه از َبر کنیم )ی انجیر را نوبر کنیم،/ برگسورهـ 

 (.اپچ

تواند ی انجیر میی ایهام شکل گرفته است؛ یعنی سورهاین دو سطر از شعر برپایه

)انجیر( داشته باشد یا فصل رسیدن انجیر را نشان بدهد. این « التین»ی اشاره به سوره

ی دو دیگر، دارای تصویری دوبعدی است، یعنی دربردارنده تصویر تخیلی، از سوی

 ، است. ی قرآنعنوی، سورهی انجیر و متصویر مادی، میوه

برای هر کدام از این تصویرها یک ویژگی در سطر بعد ذکر شده است. نوبرکردن از 

ی قرآنی ها به سورهلوازم انجیر مادی است، زیرا انجیر، نوبرانه دارد. اما ازبرکردن برگ

انیم هایش را از حفظ کنیم. البته اگر به فتح کاف بخومعطوف است، بدین معنا که آیه

 کندن انجیر نیز اشاره داشته باشد.تواند به پوستمی

العرب  ل مة العرب/ لوحدةـ ترابنا ذهب/ و عزمنا لَهَب/ نبنی به البلاد/ نواصل الجهاد/ 

 (.12: 2005)العیسی، 

سازیم/ به جهاد ی آتش است/ با این اراده، کشور را میی ما زبانهخاک ما طلا/ و اراده

 ها.برای اتحاد عربدهیم/ ادامه می

قیمت طلا و هم بر گندم در سطر اول شعر، ایهام دارد؛ یعنی هم بر فلز گران« ذهب»

کشیدن اراده، تصویری که حاصل خاک است، دلالت دارد. تصویرِ طلابودن خاک و شعله

 ی ایهام است و از توازی معنای قریب و بعید، حاصل شده است.برپایه

 

 جازی متصویر برپایه. 3. 5

معنای  آورد و معنای دیگری غیر ازمی کلام در شاعر شود کهبه لفظی گفته می مجاز

را از معنای ظاهری  مخاطب ذهن ،قرینه کاربردنهو ظاهری آن را در نظر دارد و با ب اصلی

ای (. به نمونه248: 1364)رک. همایی،  کندبه معنای باطنی مورد نظر خود رهنمون می

 کنیم:ی مجاز در شعر مزینانی و سلیمان العیسی اشاره میاز تصویر برپایه

http://wikifeqh.ir/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
http://wikifeqh.ir/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
http://wikifeqh.ir/%DA%A9%D9%84%D8%A7%D9%85
http://wikifeqh.ir/%DA%A9%D9%84%D8%A7%D9%85
http://wikifeqh.ir/%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%D8%B5%D9%84%DB%8C
http://wikifeqh.ir/%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%D8%B5%D9%84%DB%8C
http://wikifeqh.ir/%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%D8%B5%D9%84%DB%8C
http://wikifeqh.ir/%D9%82%D8%B1%DB%8C%D9%86%D9%87%E2%80%8C
http://wikifeqh.ir/%D9%82%D8%B1%DB%8C%D9%86%D9%87%E2%80%8C
http://wikifeqh.ir/%D9%85%D8%AE%D8%A7%D8%B7%D8%A8
http://wikifeqh.ir/%D9%85%D8%AE%D8%A7%D8%B7%D8%A8
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ی های عاشق پدر و مادرم/ تصویری از دو پرندهتابد/ خورشید بر لباسرقصد و میـ می

 ،ینانیمزها را/ از روی بند رخت! )برد یکی از پیراهنآید/ و میخوشبخت/ باد اما می
1378 :22.) 

از کل بر صاحب لباس یعنی پدر و مادر  ءزجی که پیداست لباس مجازاً با علاقهچنان

ها و بند کند. البته این تصویری چهاربعدی است؛ یعنی خورشید و لباسشاعر دلالت می

 ها نیز در شعر آمده است:های آنرخت و باد، هرکدام یک بعد از تصویر هستند که ویژگی

: بند رختی خوشبخت؛ بودن، پرنده: عاشقهالباس: رقصیدن و تابیدن؛ خورشيد

ی خوشبخت، استعاری وزیدن، بردن. البته تصویر دو پرنده باد:بودن دو پیراهن؛ آویخته

 ی تشبیه بنا شده است.است و برپایه

الشطّ بآلاف الزنابق/ فی ید الله و فی أعیننا/ تخضرّ آلاف  ابنةـ علی رمل الخلیج/ تتلقاّنی 

 (. 480: 2014الزنابق )العیسی، 

آیند/ در دست های خلیج فارس/ دختر شطّ با هزاران زنبق به استقبالم میروی شن

 شوند.خدا و در چشمان ما/ هزاران زنبق سبز می

بنا شده است، زیرا  تیّ سببی ی مجاز با علاقهبرپایه« دست خدا»ترکیب تصویری 

الشط نیز کنایه از  ابنة شود.دست، عامل نعمت و سرسبزی است که در زمین دیده می

 شهر ابوظبی است.

 

 ی كنایهتصویر برپایه .4 .5

 درخور توجهی نزدیک آن امعن و داردی دور و نزدیک اسخنی است که دو معن ،کنایه

کار می برد که ذهن شنونده از  کند و بهجمله را چنان ترکیب می ویاما  ،نیستگوینده 

 (. 210: 1374)رک. همایی،  شودمعنی نزدیک به معنی دور منتقل می

گیرند بسامد بالایی در تصویرسازی شاعرانه ی کنایه شکل میتصویرهایی که برپایه

دارند. این تصویرها ممکن است دوبعدی یا بیشتر باشند. هرچه ابعاد تصویر بیشتر شود 

 شود:تر میر برداشتی پیچیدهتصوی



 (27)پياپی  1402تان ، بهار و تابس1ي، شماره14ي مطالعات ادبيات كودك/ سال مجله                    172

 

توان بر روی آن/ یادگاری هم نوشت عقاب/ کوچک و کوتاه و زشت/ میها بیـ آسمان

 (.6: 1374 نان و شبنم، ،ینانیمز)

توان ی کنایه شکل گرفته است و میاین شعر دارای تصویر دوبعدی است و برپایه

تواند کنایه از انسان بدون رؤیا و میعقاب های مختلفی از آن داشت. آسمان بیبرداشت

ماند که روی آن یادگاری بلندپروازی باشد. این آسمان، به دیواری کهنه و قدیمی می

زدایی نیز استفاده شده است؛ در این شعر از شگرد آشنایی از سوی دیگر، نویسند.می

پرواز دانسته ی عقابان بلندکران، دور از دسترس و شایستهآسمان که همواره زیبا، بی

یاب شده که به دیواری کهنه و رو به ویرانی ارزش و آسانشده، اکنون چنان پست و بیمی

 شبیه است و دست همه برای یادگاری نوشتن بر روی آن باز است.
که حالیاسرار... در الغابةقالت و غیومی فی یدها/ والثلج المُتعب و النار/ فی بعض ـ 

برف خسته و آتش، گفت: بخشی از جنگل، مالامال از راز  ابرهایم در دست او بود و

 (.305: 2014است )العیسی، 

ی تصویری چهاربعدی است: ابرها، برف خسته، این سه سطر از شعر، دربردارنده

بینیم که بودن جنگل. سه عنصر تصویری اول را در دست محبوب میآتش، رازآلود

کنند. برف ند باران بیارند که گریه را تداعی میتوانهاست. ابرها میای از متناقضمجموعه

ی ی متضاد هستند که رازآلودبودن جنگلِ اندیشهگر دو احساس عاشقانهو آتش، بیان

 کنند.محبوب را تفسیر می

 

 های تصویری. هسته5 .5

ی تصویری، تواند با دو یا سه هستهتصویر، نقش مهمی در آفرینش مضمون دارد. شاعر می

های ویر فرعی را در شعر بگنجاند و مضامین مختلفی را بیافریند. هستهچندین تص

گیرد و سپس ها قرار میهایی هستند که ابتدا مضمون اصلی در آنقالب مثابهتصویری به

ای زیبا گسترش یافته مطلبی که در ذهن شاعر است به کمک تصویرهای فرعی به گونه
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قرارگرفتن تصویرهای متعدد بر روی همروی های تصویری، حاصلهستهشود. و بیان می

 شدن تصویر است: یکدیگر و چندبعدی

 ،ینانیمز)ای پر از شیر/ جواب تلخِ خرما/ سؤال سرد شمشیر شبی سیاه و سنگین/ پیاله

1378 :8.) 

ی ی شهادت امام حسن مجتبی )ع( گفته شده است، دربردارندهاین شعر که درباره

ای شیر مسموم در شده از اندوه، پیالهشبی سیاه و سنگین بعدی است. درتصویری شش

گذارند و شمشیری بالای سر ایشان است تا وادارشان کند شیر مسموم را برابر امام می

رساند. بنوشند. خرمایی که شیرین است به کام حضرت تلخ شده و ایشان را به شهادت می

ای شیر تصور شود و اگر تواند پیالهاز سوی دیگر، ماه روشن در آسمان سیاه شب نیز می

های تصویری کند. پس در این شعر، هستهماه را هلال تصور کنیم شمشیر را تداعی می

 افزاید.های عاطفی آن نیز بر غنای شعر میوجود دارد که تپش

تواند ساده یا چندبعدی باشد و تصویرهای چندبعدی که دارای بنابراین، تصویر می

آورند که از سویی قدرت تخیل و های تصویری را به وجود میهستهپیچیدگی هستند، 

ی دهند و هدف وی را از ارائهاز سوی دیگر، میزان عاطفه و احساس شاعر را نشان می

 کنند.این تصاویر بیان می

ها های تصویری، تصویرهای پایه و پیرو هستند که تصویر پایانی براساس آنهسته

ی تخیل و واقعیت و از نظر توان از زاویههای تصویری را میهسته گیرد.شکل می

های تصویری آفرید. در این موضوعی بررسی کرد و براساس موضوعات مختلف، هسته

ها توان آنپردازیم که میی واقعیت و تخیل میهای تصویری از زاویهمقاله ابتدا به هسته

ی ی تصویری واقعی، هستهتخیلی، هستهی تصویرهای را به سه نوع تقسیم کرد: هسته

 تخیلی.تصویری واقعی

 ی تصویری تخيلیهسته .1. 5. 5

کنند، که زبان شعر را به سهم خود از زبان نثر متمایز میبر آنافزون» تخیلیهای یرصوت

 شاعرانه از یک سو، تصویرهایدهند. ظرفیت زبان را برای برانگیختن عاطفه افزایش می
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 شرط به دهند، البتهذهن گسترش می را در آن از سوی دیگر، و کنندان میمعنا را پنه

 (.60: 1374)پورنامداریان، « کار روندو مناسب به جا به کهآن

قراردادن دو ی تخیل، شاعر با روی هم پایهی تصویری شکل گرفته بردر هسته

کند. رسد و هدف و منظور خود از شعر را بیان میی تصویر، به تصویر پایانی میمجموعه

 کنیم: برای مثال شعر کوتاهی از مزینانی را بررسی می

ر/ میان دیسِ ها/ سکوت خیس آسمان/ و ماه، یک پیاله شیها، ستارهستاره

دود/ از این جهان به آن هایِ ناگهان/ و یک نفر که میها/ پیامها، شهابشهابآسمان

 (.6: 1391 ،ینانیمز.../ ) جهان

 های تصویریهسته

 ستاره  ماه  آسمان  جهان  بعدی پایه:تصویر پنج

 شهاب؛

 شیر؛ پیاله  دیس  بعدی پيرو:تصویر سه

های ناگهانی از جهانی به جهان بردن پیام دویدن یک نفر  پایانی: تصویرهای

 دیگر.

ی هماهنگ از تصویرهای پایه و پیرو استفاده در این شعر کوتاه، شاعر از دو مجموعه

کرده که زمینه را برای پیام پایانی شعر فراهم آورده است. شاعر، زمین و آسمان را وارونه 

های عنوان انسانها بهآسمان را زمینی تصور کرده که ستاره دیده است. به عبارت دیگر،

 اند. ی شیر نشستهساکت آن هستند و دور پیاله

های بارانی دانست که بر دل آسمان توان حاصل قطرهبودن آسمان را میتصویر خیس

آمیزی دارد ی حسکند. سکوت خیس آرایهتر میطبع فضا را شاعرانهبهاند که فروپاشیده

سازد، که تصویر رابط نام دارد. این تصویر رابط، زمینه را برای بردن پیام ناگهانی آماده می

ها استفاده کرده زیرا از فضای تاریک آسمان و سکوت حاکم بر آن برای افتادن شهاب

ها بسیار زیاد است و در یک ست و چون سرعت شهاباست که به بردن پیام تعبیر شده ا

 افتد، این انتقال پیام، ناگهانی است. لحظه اتفاق می



 175های تصویری چندبعدی در اشعار کودکانه.../ربابه رمضانی                                     همانندی هسته
    

 

بودن مرتبط ی شیر نیز که در دیس آسمان قرار دارد با مفهوم خیساز سوی دیگر، پیاله

است. فضاهای تصویری این شعر کاملاً تخیلی است و حتی عناصر واقعی آن یعنی دیس 

اند. این شعر با تصویرهای استعاری در راستای ای از خیال فرورفتهیز در هالهو شیر ن

 ی تخیل کودک و نوجوان سروده شده است.پرورش قوه

های تصویری پایه، با کارکرد هسته برف «الثلج»سلیمان العیسی نیز در شعری به نام 

 توانسته است شعری زیبا و سرشار از تصاویر شاعرانه ارائه دهد:

 نافخا /أکتبه کی... المرّ الصراع /سارا و /الشعر من وانید نصف /نافذتی یعل الثلج ترک

 (.304: 2014 ،یسیالع... )نارا الثلج فی.../ وجعی من

ام/ نصف دیوان شعر را جا گذاشت/ و رفت/ تا من بنویسمش، برف روی پنجره

 .کشمکش سخت.../ از درد من زبانه کشید.../ در آن برف، آتش بود

 های تصویریهسته

 نیمی از دفتر شعر؛ پنجره  تصویر دوبعدی پایه:

 رفتن  برجای گذاشتن  برف  تصویر چهاربعدی پيرو:

 آتش؛

کشمکش تلخ نویسنده برای  : حضور نویسنده پشت پنجره تصویر پایانی

 زبانه کشیدن آتش در برف. نوشتن 

نما یا پارادوکسیکالی وجود تصویر متناقض« در تعبیر نافخا من وجعی فی الثلج نارا»

کار ای بهگونهظاهر متضاد را در شعر خود بهشاعر دو مفهومِ به»دارد. در این صنعت، 

منظور از تصویر (. »102: 1388)صادقیان، « گیرد که برای شنونده، باورپذیر باشدمی

ت که دو روی ترکیب آن به لحاظ مفهوم یکدیگر را نقض کنند پارادوکسی، تصویری اس

 (. 54: 1368کدکنی، )شفیعی« مثل سلطنت فقر

آورد تا اشعار دفتر را تکمیل خیزد و برف، دفتر شعر را برای شاعر میشعر از درد برمی

گیرد که دو عنصر برف و آتش، این کند. کشمکشی سخت بین شاعر و خودش درمی

دهد. ذات عنصر برف و آتش با یکدیگر سازگاری ندارند، ض را نشان میکشمکش و تناق
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کشیدن آتش در برف، این زیرا برف همان آب است که عنصر متضادِ آتش است. زبانه

بخشد. فاعلِ کند و به تصویرِ شعری، زیبایی بیشتری میکشمکش را بیشتر برجسته می

د که از درد من، آتش در برف زبانه تواند شعر باشد یعنی شعر من باعث شنافخاً، می

کشیدن آتش از دل دردمند بر روی برف، تصویر پایانی شاعر است بکشد. تصویر زبانه

 ای پنجره و دفتر شعر و برف پیوند دارد:که با تصویرهای هسته

 *پنجره، باعث شده است شاعر، برف را نظاره کند.

جره و برف در نوسان بود ویژگی *دفتر شعر، به شعر شاعر که بین دو عنصر مادی پن

 بخشد.انتزاعی و ذهنی می

*برف، با آمدن و نشستن روی زمین باعث شده است تا احساسات و عواطف شاعر 

 تمام خود را کامل کند.تحریک شود و دفتر شعر نیمه

 ی تصویری واقعی. هسته2. 5. 5

مونی است و در چیزهایی های طبیعی پیرای تصویری واقعی، برگرفته از اشیا و جلوههسته

شود، زیرا تصویر ابتدا از شود که محسوس است و عمدتاً با چشم دیده میخلاصه می

ترین راه ورود تصویر به قلب است. اگرچه شود. چشم، نزدیکطریق چشم وارد می

شنیدن هم بسامد بالایی در درک اشیای پیرامونی دارد. در تصویر واقعی، شاعر فقط 

که آنکند، بیی برخاسته از روابط بین اشیای عینی را گزارش میو حادثهگر است گزارش

 تحریک کند.  مخاطب را به درون هدایت کرده و سعی کند قوه تخیل او را

ها تشنه آن گاه که گل« حین عطشت الأزهار»سلیمان العیسی در شعری با عنوان 

 گوید:شدند، می

حجبت  /هائمةکانت الأزهار عطشی/ کانت الأغصان عطشی/ کانت الأعشاب روحا 

ساعدینا یا سماء!/  /الشجرة.../ نحن عطشی .. أمطری/ قالت فروع الغائمةأمطارها عنها السماء 

وهی فوق الأرض/ ملأی  /النائمةتُجب، لم تسمع الشکوی السماء أمطری... أسقی الظماء/ لم

حلقت یوما الی الأعلی سنونو/ وملایین الأزاهیر عیون.../ نقرت ضرع  .../العائمةبالغیوم 

أخذت تسقی ... وتسقی/ أخصب  /العائمةالسماء/ نبّهتها للظماء.../ فجرت کل سواقیها الغیوم 
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من بلدی/ کانت  طفلة /الحالمةالجدب/ وارتوی العشب/ هل عرفتم ما اسمها؟ تلک السنونو 

 (. 503: 2014)العیسی،  باسمةتسمی: 

گیاهان، روحی سرگردان بودند/ آسمان ابری، ها تشنه بودند/ ها تشنه بودند/ شاخهگل

ایم، ببار، یاری رسان به های درخت گفتند: ما تشنهها دریغ کرد/ شاخهباران خود را از آن

ما ای آسمان/ ببار... تشنگی را سیراب کن/ آسمان پاسخ نگفت. آسمانِ خواب، این 

که بر فراز زمین/ سرشار از ابرهای شناور بود/ روزی پرستو شیند/ درحالیدرخواست را ن

ها گُل به چشم تبدیل شده بودند/ به پستان آسمان نوک که میلیونبه بالا پرکشید/ درحالی

های خود را فروریختند/ زد/ تشنگی را به او یادآوری کرد/ ابرهای شناور، همه جوی

خیز/ و گیاهان را سیراب کردند/ سالی را حاصلخشک /شروع به آبیاری و آبیاری کردند

 باسمةآیا اسم او را فهمیدید؟/ آن پرستوی رؤیاپرداز/ دخترکی از کشور من بود/ به نام 
 رو(.)خنده

 العیسی وجود دارد: ی تصویری در شعر سلیمانسه هسته

ها گل به تبدیل شدن میلیون های تشنه ها و شاخهگل تصویر دوبعدی پایه:

 هایی که به آسمان دوخته شدند؛چشم

گیری پرستو اوج گاو آسمانی  آسمان ابری تصویر چهاربعدی پيرو:

 زدن پرستو به پستان گاو آسمانی؛نوک 

 مرتبط کردن شجاعت با وطن. ریزش باران  تصویرهای پایانی:

آورده است عینی و در دنیای واقعیت هستند.  همه تصویرهایی که شاعر در شعر

ها ای بر آنچون شبکهای آسمان و زمین هستند که سایر تصویرها همتصویرهای زمینه

ی تصویر را برای کار رفته و این مجموعه ی اصلی که در این شعر بهقرار گرفته اند. آرایه

ست. شاعر در دو سطر پایانی ی جاندارپنداری یا تشخیص امخاطب، باورپذیر کرده، آرایه

سالی و قحطی را به دختران وطن نسبت دادن وطن از خشکشعر، اولاً شجاعت نجات

برد و لبخند، آخرین پیامی است که دهد و شعر را با امیدواری و خوشی به پایان میمی

« باسمة»شود. قهرمان ناجی وطن در این شعر، یک دختر است که از این شعر مخابره می
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ی مردسالاری چون م دارد. شاعر از این زاویه، هنجارزدایی کرده است، زیرا در جامعهنا

سازی برای روح مبارزه و نجات وطن از قحطی عدالت، نوعی فرهنگ دادننسبتسوریه، 

 گذر از مظلومیت زنان و احقاق حق آنان است.

ستند، از نداشتن مزینانی نیز در شعری که تصاویر آن، همه واقعی و سرشار از عاطفه ه

 برد:گوید. به همین دلیل، پدربزرگ، او را برای ثبت نام به مدرسه میپدر سخن می

پدربزرگ/ دستم را گرفت/ به مدرسه برد/ و اسمم را نوشت/ من درس خواندم/ پر از 

ها را خوب بلد شدم/ یک روز رفتم سراغ باغ/ اما پدربزرگ نبود/ اصلاً عدد شدم/ درس

 ،ینانیمزها کلاغی نبود. )های من/ بر شاخهباغی نبود/ حتی به تعداد انگشتآنجا هیچ 

 (.چاپ ریز: کام دات شاعر

 خواندن؛پدربزرگ، اسم نوشتن، درس  : مدرسهبعدی پایهتصویر سه

 ها، کلاغ؛شاخه باغ  بعدی پيرو:تصویر دو

 حسرت. جای خالی پدربزرگ  تصویر پایانی: 

ی تصویری شکل گرفته است که هر دو هسته، واقعی ی این دو هستهبرپایهشعر 

شدن شاعر و مرگ پدربزرگ است هستند، ولی نبودن پدربزرگ که به معنای بزرگ

 تصویری انتزاعی و تخیلی است.

 تخيلیی تصویری واقعی. هسته3. 5. 5

تصویرهای مادی و عینی را ی تصویری گذر از واقعیت به تخیل، شاعر ابتدا در هسته

 گیرد.باره تصویری تخیلی را مطرح کرده و نتیجه میدهد و سپس به یکئه میاار

رفته بودم توی باغ، پهلویِ انگورها، می رسید از هر  گوید:مزینانی در شعر انگور می

 پچِ زنبورها. طرف، پچ

هایش تازه بود. رنگ شد دست زد،اندازه بود. نه! نمیها چون تابلو، خیس و همخوشه

 (.6: 1390 ،ینانیمز)

 اندازهباغ و انگور و زنبور و سایر عناصر کلامی این شعر، عینی و ملموس است. هم

گیرد و به آن مرتبط است. بودن نیز حسی است که از واقعیت سرچشمه میبودن و تازه
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باره مخاطب و یک کاهدبودن کلمات میتدریج و با مهارت تمام، از میزان عینیشاعر به

 اندازد:ها به آسمان تخیل و ذهنیت میرا از روی زمین واقعیت

هاشان را شد آه از روی پوست/ غصهقلب آن انگورها/ نازک و شفاف و ترد/ می

 شمرد. )همان(.

 های تصویریهسته

 ها؛میوه : باغ تصویر دوبعدی پایه

رنگ  تابلو  پچ زنبور پچ: انگور بعدی پيروتصویر پنج

 پوست؛ 

 های انگور.غصه شفافیت  : قلب انگور تصویر پایانی

تواند به معنای قلب ای که در مرز بین واقعیت و تخیل قرار دارد، زیرا میقلب، کلمه

مثابه یکی از اعضای بدن باشد یا معنای دل را به ذهن بیاورد که مفهومی ذهنی است. به

د بودن، حسی هستند و پوست نیز عینی و واقعی است، ولی شاعر نازکی، شفافی و ترُ

برد و از به شعر، مخاطب را به دنیای درون می« هاغصه»ی کردن کلمهباره با واردیک

گوید که مفهومی کاملاً انتزاعی است و تصویری تخیلی به ها سخن میشمردن غصه

 دهد. مخاطب ارائه می

ها سخن بگوید، ولی با تصاویر عینی قصد داشته از غصهدر واقع شاعر از همان آغاز 

کند تا کلام او زیباتر و باورپذیرتر شود. گویی در دل انگور به جای آب، غصه شروع می

حال، این تصویر براساس تشخیص است؛ ها را بشماریم. درعینتوانیم آنهست که می

اهرشان آرام و شفاف است، ولی در هایی تشبیه کرده که ظهای انگور را به انسانزیرا دانه

 دار و دردمند هستند.باطن، غصه

 گوید:سلیمان العیسی نیز می

الشمس الأولی/ تختلط السقسقات.../ فلا أسمع منها  أ شعةتستیقظ العصافیر کلها/ عند 

 السریعة المقتضبة...إلا صوت عصفور واحد/ یتردد قریبا من نافذتی/ أشبه بنقرات البیانو 
 (.505: 2014، )العیسی
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آمیزند ها در میجیکی خورشید/ جیکشوند/ با اولین اشعههمه گنجشکان بیدار می

ام در آمد و رفت شنوم/ که نزدیک پنجرهبه هم/ دیگر فقط صدای یک گنجشک را می

 های کوتاه و سریع پیانو...آهنگاست/ درست شبیه ضرب

شمار پیانو و... عناصر حسی به های خورشید وها و شعاعگنجشکان و بیدارشدن آن

 برد:روند که شاعر با یک تعبیر متفاوت، ما را به فضای ذهن و تخیل میمی

 (.505هی السحر بعینه! )همان:  نشوةفیبعث فیّ 

 آورد که همان جادوی واقعی است.پس در من سرمستی و نشاطی پدید می

 های تصویری:هسته

 پیانو؛ پنجره  ی خورشید : اشعهبعدی پایهتصویر سه

 جیک؛جیک : گنجشکان تصویر دوبعدی پيرو

 جادوشدن. سرمستی  : تصویر پایانی

تواند حالتی مادی باشد ولی جادو و افسون، مفهومی کاملاً انتزاعی مفهوم سرمستی می

پرد اش میجیک گنجشکی که نزدیک پنجرهو ذهنی است. در واقع، شاعر با شنیدن جیک

 شود.          شده است و محو شنیدن صدایش می جادو

 های تصویری موضوعیكاركرد هسته .4. 5 .5

های دهد تا آموزهای شعر کودک و نوجوان این امکان را میبیان تصویری به شاعران حرفه

ی یکی از ی خود را دربارهتربیتی و اخلاقی را آموزش دهند یا با بیان تصویری، عاطفه

ی کار خود قرار دهند. مایهیعت بازگو کنند یا موضوعی انسانی را دستهای طبجلوه

های مختلف اشعار توان با چنین معیارهایی طیفبندی نسبی است و نمیطبیعتاً این تقسیم

ی های شاعران در زمینهشاعران را مرزبندی و محدود کرد. هدف ما تنها بیان مهارت

 تصویرسازی و بلاغت تصویر است.

های تصویری موضوعی، دیگر تصویر پایه و پیرو و نتیجه وجود ندارد، بلکه تهدر هس

خود  نظرمدّی تصویری که آن هم کلی و عام است، مفاهیم ی دو یا چند واژهشاعر برپایه

های تصویری، خواننده از همان آغاز شعر، کند. در این نوع هستهرا به خواننده منتقل می
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کند یا تکرار یابد و این موضوع است که گسترش پیدا مییمفهوم مدّنظر شاعر را درم

رسد. برای نمونه به دو عبارت دیگر از کل به جزء میشود و بهشده و برآن تأکید می

 پردازیم: مفهوم منجی و بهار در این قسمت می

 مفهوم منجی .1. 4. 5 .5

گرفته است، مفهوم منجی ی شعر و داستان قرار مایههایی که همواره دستیکی از موضوع

ها به راه اوست تا بیاید و مردم را نجات بدهد. شاعران بیشتر ابرَشخصیتی است که چشم

ی شعری خود دارند. مزینانی مفهوم های مختلف، در کارنامهچنین مفهومی را به شکل

ی ی تصویری باران و سلیمان العیسی این مفهوم را در قالب واژهمنجی را در قالب واژه

 تصویری پشت ستارگان آورده است.

 گوید:چنین می« ای برای باراننامه»مزینانی در شعر 

ای/ راه/ شکر خدا/ من هم ندارم غصهباران سلام/ امیدوارم حال تو/ باشد همیشه روبه

کند مریم دعاگوی شما است/ ات میجز دوری از آن روی ماه/ از راه دور/ سوسن سلام

هان... راستی/ پروانه اینجا پیش ما است/ او هم دعاگوی شما است/ یادش بخیر!/ با آن 

ما نیز جایی  /ها در قلب تواش/ آن وقتیی داشتیم/ یا راستصدای شُرشُرت/ ما روزها

ایم/ دیگر بیا/ دیگر غم دوری داشتیم/ باران من/ حالا که تابستان شده/ ما منتظر، ما تشنه

ایم/ باور بکن/ لبخند ما را تشنگی/ از روی لب دزدیده ها تشنهبس است/ ما بیش از این

د روز/ آیا گلی خندیده است؟/ باران من/ این نامه است/ اصلاً بپرس/ در باغ ما این چن

قربان تو: مینای  /های باغ/ حتماً بیا/ دیگر خداحافظ، تمامرا کوکب نوشت/ از جانب گل

 (.8: 1369 ،ینانیمز)باغ. 

گوید و همین امر باعث زیبایی این شعر، سراسر تصویر است و با تصویر سخن می

ی شود که بقیهتصویری موضوعی در شعر دیده میی دوچندان شعر شده است. دو هسته

 تصاویر در دل این دو تصویر جای می گیرند: 

 سوسن، مریم، پروانه، کوکب، مینا، خندیدن گل در باغ؛  باغ

 صدای شُرشر، تابستان، تشنگی.  باران
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ترین صنعتی که شاعر در این شعر از آن سود جسته است، صنعت تشخیص یا مهم

نویسد انسانی فرض شده است که شاعر به او نامه می مثابهری است. باران بهجاندارپندا

های مختلف باغ همچون افرادی کند. گلو در این نامه، به او سلام کرده و با او درددل می

کنند. پرسی میرسانند و با او احوالاند سلام خود را به باران میکه کنار شاعر نشسته

ها وضوع مهمی هستند که باغ را دربرگرفته است اما شاعر به آنپژمردگی و خواهش دو م

 سازد.کند و با استفاده از ظرایف تصویری، آن را به خواننده منتقل میآشکارا اشاره نمی

بخشی باشد که همه منتظر تواند نماد منجی آزادیکند میباران که شاعر به او سلام می

ها هر گرداند. باغ، نماد کشور یا جهان است و گلها بازآمدنش هستند تا خنده را به لب

ها یا اقشار جامعه، که در تمنای رسیدن آن منجی هستند تا تشنگی را از کدام نماد انسان

ی تصویری این شعر در جان آنان بزداید و شادی و لبخند را به آنان بازگرداند. پس هسته

 است.« انتظار منجی»خدمت موضوع اصلی شعر یعنی 

)ای بازآمده « أیها القادم من مخابیء النجوم»مان العیسی نیز در شعری با عنوان یا سلی

 گوید:های ستارگان( میاز پناهگاه

شکرا لمن یُکرمُنا.../ تعرف کیف نُکرَمُ!/ وفوق آلاف الجراح النازفاتِ أبدا/ کیف یُرشَّ 

بلسمُ!.../ أغلی و أحلی ما ملکنا.../ ما سنملک... الحلم/ طفل جمیل بکنوز الأرض 

لاتبیعه...الحلم/ ولم یزل یزحزح الکابوس/ عن أجفاننا...حلم/ یصارع السکین فی أعناقنا 

یُکرمنا/ و قد وقفنا نرفع الشراع للسفر/ وخلفنا إرث من العذاب.../ یعطی  حلم/ شکرا لمن

 (.454: 2014 ،یسی)العالحبَّ/ یعطی الدفءَ.../ للبشر.

داند/ و دارد/ او راه گرامی داشتن ما را میگزاریم آن را که ما را گرامی میسپاس

ها جاری است/ آن چگونه مرهم بپاشد/ بر هزاران زخمی که همواره خون ازداند می

ایم و خواهیم داشت رؤیاست/ رؤیا، کودکی ترین چیزی که داشتهبهاترین و شیرینگران

های ما های زمین که برای فروش نیست./ رؤیا هماره کابوس را از پلکزیباست/ در گنج

می گزاریم آن را که ما را گراهایمان.../ سپاسجنگد در گردنزداید.../ رؤیا با چاقو میمی
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ایم برای سفر/ و پشت سر ما میراثی است از ایم و بادبان بلند کردهدارد/ ما که ایستادهمی

 بخشد/ به انسان.دهد/ گرمی میعذاب.../ او عشق می

 پاشیدن، رؤیا؛داشتن، مرهمگرامی منجی

 چکان، گنج زمین، گردن و چاقو، کشتی، بادبان.زخم خون انسان

ها را داشتن انسانگوید که راه گرامیانتظار منجی سخن میسلیمان العیسی نیز از 

« گذاشتنمرهم»داند چگونه بر زخم انسان مرهم بپاشد. شاعر به جای تعبیر داند و میمی

استفاده کرده است تا نشان بدهد زخم، بسیار « پاشیدنمرهم»تر است از تعبیر که مرسوم

ها ها را به روی زخمخود دارد. او مرهم های بسیاری بااست و منجی، تواناست و مرهم

بهاترین چیز در گوید رؤیای خود را گرانپاشد. انسان که شاعر از زبان او سخن میمی

 کند. تشبیه میزیبا داند و آن را به کودکی زندگی می

رساند. رؤیا، زمینه تشبیه رؤیا به کودک، معصومیت و خلوص و زلالی این رؤیا را می

گذارد انسان ناامید شود؛ زیرا از یک سو با چاقو کند و نمیظهور منجی آماده میرا برای 

در نبرد است تا انسان را ذبح نکند و از سوی دیگر، بادبان را برافراشته تا از سرزمین 

 محوری و شادی برساند.عذاب و استبداد و خفقان به سرزمین عدالت

 ی تصویری بهارهسته .2. 4. 5 .5

صویریِ موضوعی بین دو شاعر، موضوع بهار است که باید ببینیم دو ی تهدومین هست

ی ی دو هستهی واژگان تصویری خود را برپایهشاعر ایرانی و سوری چگونه مجموعه

اند. سلیمان العیسی در ها را در شعر خود گسترش دادهتصویریِ موضوعی بنا کرده و آن

 گوید:شعر کوتاهی با عنوان بهار، می

الربیع أنا... أشدّ عزائمی/ وأطیر... أوقظ کل شیء نائم/ أنا بوقه و سفیره.../ تصحو  ریح

الرّبا/ عن ألف لون رائع بزمازمی/ هیّا افتحوا الأبواب.../ سوف أدقّها/ حتی أری الأغصان 

 (.199: 2007نهر براعم )العیسی، 

چیز به خواب رفته را کنم... هر ام/ و پرواز میمن باد بهار هستم کمر همتم را بسته

شوند/ و هزار ها بیدار میهای من تپهکنم/ من شیپور و سفیر بهار هستم/ با زمزمهبیدار می
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زودی درها را خواهم کوبید/ تا دهند/ بشتابید، درها را باز کنید/ بهرنگ زیبا را بروز می

 ی درختان را چون رودی از شکوفه ببینم.شاخه

 ری موضوعیی تصویهسته .3. 4. 5 .5

ها، بنا شده است که در ی موضوعیِ باد بهار و تپهی دو هستهبرپایه« ریح الربیع»شعر 

 کنند:تر میتابلویی بزرگ مثابهیابند و فضای تصویر را بهطول شعر گسترش می

کردن، کوبیدن کردن، شیپور، سفیر، زمزمهبستن کمر همت، پرواز، بیدارباد بهاری

 درها؛

 ی درختان.شدن شاخهدادن هزار رنگ، پُرشکوفهبیدارشدن، بروز ها تپه

در تابلویی تصویری، از آمدن بهار « با بهار، در خیابان»مزینانی نیز در شعری به نام 

گوید. تابلویی سرشار از تصویرهای رنگارنگ که با مفهوم و کارکرد بهار سخن می

 خوانی دارد: هم

ن داد/ صدایم کرد و از روی اش را برای من تکای ما/ و دستبهار آمد میان کوچه

گلی بود/ به روی وشلوار سبزش، گلدوچرخه/ به من خورجینِ سبزش را نشان داد/ کت

اش زد چون پرستو/ به جای زنگ، چرخاش چرخ میاش شاپرک داشت/ رکابآستین

کمی خندید  /ش/ مرا یاد کبوترهایم انداختااش صورتی بود و نگاهقاصدک داشت/ کلاه

و از خورجین، گلی را/ درآورد و به پیش پایم انداخت/ گلم را از زمین برداشتم زود/ به 

اش سر کوچه دویدم/ بهارم را ولی من در خیابان/ میان آن همه ماشین ندیدم دنبال

 (.22: 1369 ،ینانیمز)

دادن خورجین سبز، دادن، صدازدن، نشانورود به کوچه، دست تکان بهار 

 وشلوار سبز، شاپرک روی آستین کت، پرستوی چرخ زنان، کلاه صورتی؛کت

ی بهار، افتادن گل جلوی پای شاعر در کوچه، ورود دوچرخه  كوچه و خيابان

 ها در خیابان.برداشتن گل و دویدن شاعر، ماشین

ی تصویری بهار و کوچه و خیابان است که تصویرهای هسته مبنای این شعر، دو

ی ی تصویرهای شعر برپایهگیرند. همهفرعی در دل این دو تصویر اصلی جای می
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اند. شاعر، مخاطب را در انتهای تشخیص یا جاندارانگاری شکل گرفته و باورپذیر شده

گذارد. گویی ان فرق میکند و بین بهار و خیابگیر میشعر با یک تعبیر تصویری غافل

توانند نمادی از روستا و شهر باشند در جریان است. ای بین کوچه و خیابان که میمقایسه

دهد یابد؛ زیرا خیابان انباشته از ماشین است و نشان میشاعر در خیابان، نشانی از بهار نمی

 آهن و سیمان و ماشین هیچ تناسبی با بهار ندارند. 

ناگهان شعر را از سطح یک شادی کودکانه به خاطرِ آمدن بهار، به  این تعبیر پایانی،

کند. ی جوامع انسانی مهم است، منتقل میفرهنگی که در همهیک موضوع مهم اجتماعی

های تفکر را در ذهن البته این انتقال، بسیار هوشمندانه و ادیبانه صورت گرفته و زمینه

طور کاملاً صادقانه و زند. شعر بهد اندیشه را میآورد و کلیوجود میکودک و نوجوان به

کند که چرا بهار در خیابان نیست؟ او این صمیمی این پرسش را برای مخاطب طرح می

دهد که چون ماشین در خیابان زیاد است. مخاطب باید بین فراوانی ماشین پاسخ را می

 شدن بهار، ارتباط برقرار کند.در خیابان و گم

 

 ریگي. نتيجه6

شود. تصویر زبانی، تصویر ی زبانی و تصویر خیالی تقسیم می. تصویر به دو گونه1

آید ها از حافظه به ذهن میای است که با دیدن یا شنیدن یا گفتن واژه، عکس آنساده

شود. اما تصویر خیالی، که تصویر آن به سرعت در ذهن ترسیم می« گربه»ی مثل ذکر واژه

ظاهر ارتباطی با هم ندارند و به کمک خیال ین چند تصویر که بهی کشف رابطه بدر نتیجه

ی آفرینش هنری شاعرانه به گیرد. همهاند، شکل میهم گره خوردهی شاعرانه بهو عاطفه

ها مرتبط است. تمایز نهادن آنمیزان غرابت و چگونگی ترکیب این تصویرها و برهم

 مین تصویرها بستگی دارد. دنیای شعری هر شاعری به برجستگی و زیبایی ه

های تصویریِ موضوعی، تصویر پایه و پیرو و نتیجه وجود ندارد، بلکه شاعر . در هسته2

ی تصویری که آن هم کلی و عام است، مفاهیم مد نظر خود را ی دو یا چند واژهبرپایه

شعر، های تصویری، خواننده از همان آغاز کند. در این نوع هستهبه خواننده منتقل می
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کند. برای یابد و این موضوعی است که گسترش پیدا میمفهوم مد نظر شاعر را درمی

را در شعر دو شاعر ایرانی « منجی»و « بهار»های تصویری دو موضوع توان هستهمثال می

واژگان  ی)محمدکاظم مزینانی( و سوری )سلیمان العیسی( بررسی کرد که مجموعه

  اند.ها را در شعر خود گسترش دادهوع بنا کرده و آنی موضتصویری خود را برپایه

ی انتزاعی و تخیلی دارد و غالباً اشعار کودکانه و نوجوانانه مزینانی بیشتر، صبغه

های تصویری استعاری و کنایی بنا شده است که تعقل و تأمل را اقتضا ی هستهبرپایه

ی تصاویر واقعی شکل گرفته است برپایهکه اشعار سلیمان العیسی اغلب کند. درحالیمی

ی تعلیمی پیدا و به اقتضای موضوع اشعار که بیشتر، سیاسی و ملی یا اخلاقی است، جنبه

کند؛ زیرا این موضوع را اثبات می کند. بررسی عناوین اشعار مزینانی و سلیمان العیسیمی

که نشان از تصویرهای  خوردچشم میدر عناوین اشعار سلیمان العیسی اسامی کودکان به

آب یعنی ، مرد بارانیکه عناوین اشعار مزینانی مانند عینی شعر این شاعر دارد، درحالی

ارتباط با یکدیگر را در و... از عناصر تصویری ذهنی برخوردارند و دو تصویر بیماهی 

های زمینهشها به پیبودن تصویرهای مزینانی و نیاز آندهد. البته انتزاعیکنار هم قرار می

ی فکری و مطالعاتی، اشعار او را از فضای شعر کودک و نوجوان دور کرده و به محدوده

 کند. سال نزدیک میشعر بزرگ

 و بار عاطفی متناسب کلام، روانی ،عواملی مانند سادگی و صمیمیت زبانبنابراین 

نوجوان است محوری شعر کودک و خیال مألوف و آشنا و عینی، که شرط مخاطب صور

 شود.دار میدر چنین اشعاری خدشه
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