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Parvin Dowlatabadi has written remarkable poems both for children and for adults. She is 

one of the few poets whose poems have had a permanent place in textbooks in the recent 60 

years. Perhaps no other poet has been present in children’s literature and in textbooks. In 

this study, we have first introduced the different dimensions of the poet’s personality using 

a library and field research, including consulting her manuscripts and conducting interviews 

with the poet’s family members. This section, therefore, contains new insights into the poet’s 

personality. Afterwards, we have investigated the reasons behind the popularity of her 

children’s poems in comparison with her adults’ poems by the use of the reader-response 

approach of Aidan Chambers and discussed the differences between her childrens and 

adults’ poetry. The analysis of her children’s poems based on the four components of this 

theory (style, point of view, advocacy, and narrative gaps) reveals that she has engaged in 

writing poetry for children purposefully as the presence of all the four elements in her poetry 

can be considered as an indication of her attention to the implied reader of the texts. 
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 ،1403 زمستانپاییز و ، 15سال دوفصلنامه، ی علمی پژوهشی، الهمق

 22-1، صص 30 ، پیاپیدوم یشماره

 
 

 

آبادی سال پروین دولتشعر کودک و بزرگ یهمقایس  

درون متن یهاز منظر خوانند  

 

زهرا آقابابایی خوزانی
                 

حسین مسجدی
 


                 

آبادیسمانه عابدی دولت
 

                 

 

 چکیده
سال دارد. او از معدود آبادی هم در شعر کودک صاحب آثار شایان توجهی است و هم دستی در شعر بزرگپروین دولت

هیچ شاعر  های درسی جایگاهی داشته و شاید شعرشاعرانی است که شعرهایش در شصت سال اخیر همواره در کتاب

های درسی این مایه حضور و بروز نداشته است. در این پژوهش ابتدا با استفاده از روش دیگری در شعر کودک و کتاب

ی او به معرفی و تبیین ابعاد شخصیتی های شاعر و مصاحبه با خانوادهنوشتهای و میدانی، یعنی استفاده از دستکتابخانه

ی شاعر و ابعاد شخصیتی اوست، سپس به ای دربارهی نکات تازهیل این بخش دربردارنده؛ به همین دلایمپروین پرداخته

های کودک و ی سرودهتحلیلی دلیل اقبال به شعر کودک پروین و همچنین تفاوت اشعار او را با مقایسهروش توصیفی

ی اشعار او در ژانر کودک و ا مقایسهایم. بمحور از ایدن چمبرز بررسی کردهسال او براساس رویکرد نقد خوانندهبزرگ

شود که پروین های گویا( آشکار میاین نظریه )سبک، زاویه دید، طرفداری و شکاف یسال براساس چهار مؤلفهبزرگ

صورت کاملاً هدفمند به سرودن شعر برای کودکان پرداخته و هر چهار مؤلفه در شعر کودک او گویای توجه شاعر به به

ها و پردازیدر ساحت سبک، جهان ممکن شعر کودک برآمده از خیالطور نمونه فته در متن است. بهی نهخواننده
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گردد و در آن سال پروین از جهان واقعیت وارد جهان ممکن میشعر بزرگ آنکههای کودکانه است؛ حال گریزیواقعیت

سال از کلمات ادبی بیشتر استفاده ها بیشتر است. از منظر نظام واژگانی در شعر بزرگکاربست استعاری و نمادین موتیف

ی سامد بیشتری دارد. در حوزهکه در ژانر کودک تکرار و استفاده از واژگان و جملات ساده و خودکار بشده است؛ درحالی

گری کودکانه وحدت خود را با مخاطب خردسال مستحکم شخص و کانوندید اولروایت، شاعر با استفاده از زاویه 

سال ی کودک و بزرگهای گویا، سپیدخوانی و پرکردن خلأهای متن، خوانندهی شکافسازد. همچنین شاعر در حوزهمی

 نظر داشته است.  را براساس ژانر شعر خود در

 ی درون متن، شعر کودک.آبادی، خوانندهایدن چمبرز، پروین دولتکلیدی:  هایواژه

 

 . مقدمه1

سالان متفاوت است. ی زیست فردی و اجتماعی و قدرت شناختی کودکان و نوجوانان در مقایسه با بزرگتجربه

شود که گاه آثاری برای کودکان چاپ و عرضه می نویسندگان کودک و نوجوان بدین امر آگاه هستند؛ با وجود این،

کنند. از سوی دیگر در میان گیرند، بلکه مانعی در فرایند خواندن کودک ایجاد میتنها این آثار با کودک ارتباط نمینه

پژوهشگران و منتقدان همواره این گفتمان مطرح شده است که آیا اساساً کتاب کودک وجود دارد یا خیر. به نظر 

 شود. ی درون متن نادیده گرفته میشود که نقش کودک در مقام خوانندهرسد که این تشکیک از جایی آغاز مییم

پژوهی به نقش مخاطب و افق انتظارات او در فهم متن و معنای آن های نوین نقد ادبی و متندر قرن بیستم، روش

(، 10۴)رک. همان:  2(، رومن اینگاردن110-93: 1387)رک. نامورمطلق،  1های آیزراست. نظریهای کردهتوجه ویژه

بر دریافت مخاطب و خوانش او از متن متمرکز است.  ۴( و ایدن چمبرز256: 1۴00)رک. محسنی و ریحانی،  3یاوس

مؤلفِ  -یحیومؤلفِ تل -ه»نویسند هد:ددست میرا بهر ـیطی زاـتباریند اها فرگاهیدخی دبری بندن باجمعیترماسلاوا

، نیتر« )مای واقعیهننداخو -متنی درونهننداخو -نمونهی هننداخو -یتشنوروا -یتروا -متنراوی درون -متندرون

1389 :116.) 

کند ای را تصور میی درون متن، مؤلف در همان ابتدای خلق اثر در ذهن خود، خواننده یا شنوندهدر فرایند خواننده

سازد، اش را خود مینویسنده خواننده»(؛ درنتیجه 98: 1392پور، و سامان دهد )رک. حسامتا افکارش را همخوان با ا

شده یعنی مؤلف و خواننده ترین خواندن آن است که این خودهای آفریدهسازد و موفقگونه که خود دومش را میهمان

ی فرهنگی و فکری عال مخاطب و پیشینهها ازآنجاکه نقش ف(. این نظریه116: 1389)مارتین، « در توافق کامل باشند

ی کودکان و نوجوانان با اثر ادبی و خوانش دهد، برای شناخت مواجههاو را در دریافت متن در کانون توجه قرارمی

 آن بسیار کارآمد هستند. 

دانست. « ی کودک درون متنخواننده»توان پیشگام نقد ایدن چمبرز، نویسنده و پژوهشگر انگلیسی را می

ایدن چمبرز (. Chambers, 1996: 29-44)به چاپ رسیده است  با من بگومحور او در کتاب های خوانندهپژوهش

شناسی و بخشی ی درون آن به الگوهایی متکی است که بخشی از آن متعلق به روایتبرای بررسی آثار و یافتن خواننده

                                                           
1 Wolfgang Iser 
2 Roman Ingarden 
3 Hans Jauss Robert 
4 Aiden Chambers 



 3 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــی شعر کودک و بزرگسال پروین دولت آبادی .../ زهرا آقابابایی خوزانی مقایسه

 

ی داستان کودک و نوجوان برمبنای چمبرز، کار مطالعه دیگر برگرفته از آرای آیزر و اینگاردن است. براساس الگوی

دید، اصل شناختی )زاویدی روایتی سبکی، حوزهشود: حوزهی مشخص و مرتبط آغاز میتفکیک چند حوزه

شود که نویسنده با خواننده های گویا در داستان. درواقع وجود این عناصر در اثر سبب میی شکافطرفداری( و حوزه

کند تا با یافتن عناصری سال کمک میها به منتقد بزرگقرار سازد و خواننده را به درون متن بکشاند؛ این مؤلفهارتباط بر

سال خواهد بود ها وجه تمایز ادبیات کودک از بزرگدر خود متن، مخاطب اثر را مشخص سازد. درنتیجه، این ممیزه

هایی از رساند. به همین منظور چمبرز در بخشی میبرای کودک یار« سودمند»و منتقد را در تشخیص خواندنی 

سال و دیگری ی خاص همچون رولد دال که یکی را برای بزرگی دو اثر از یک نویسندهپژوهش خویش به مقایسه

(. در این پژوهش نیز همین الگو انتخاب شد 123-120: 1387را به قصد کودکان نوشته، پرداخته است )رک. چمبرز، 

ن شاخص در شعر کودک محسوب آبادی که یکی از شاعراسال پروین دولتی اشعار کودک و بزرگهتا وجه ممیز

کند سالان نیز دارد، مشخص شود. همچنین این بررسی به ما یاری میحال دستی در شعر برای بزرگشود و درعینمی

معناهایی را که نویسنده در جستجوی  ی کودکِ درون متن پی ببریم وی میان نویسنده و خوانندهتا به چگونگی رابطه

های فرعی دیگری چون دلیل کامیابی پروین آن است تا با خواننده در میان نهد، کشف کنیم. در کنار کشف معنا پرسش

 شود.سال پروین در چیست؟ نیز مطرح میدر شعر کودک چیست؟ و تفاوت شعرهای کودک و بزرگ

 

 ی پژوهش. پیشینه2

فراوانی نوشته شده است که برای پرهیز از درازگویی تنها به  هاینامهآبادی مقالات و پایانپروین دولتی آثار درباره

 شود:ها اشاره میبرخی از آن

را از نظر محتوایی گل بادام و  بر قایق ابرهاهای ی پروین در کتابای، اشعار کودکانه( در مقاله1391استادزاده )

( با بررسی بازتاب تخیلی عناصر اربعه در شعر 1395ها را برشمرده است. امینی )ود در آنبررسی کرده و مضامین موج

ها به شناخت محتوای شعر و میزان ارتباط و تأثیر آن بر تفکر و تخیل آموزان به آنکودک پروین و واکنش دانش

آبادی اس در اشعار پروین دولتاش به بررسی جننامه( در پایان1399بیک )آتشمخاطب کودک پرداخته است. دوستی

ی خود به بررسی تطبیقی صور خیال در آثار کودکانه پروین نامه( در پایان1397اندریان )پرداخته است. عیوضی

( به مقایسه و بررسی صور خیال در آثار پروین 1396ی فلاح )نامهآبادی و شکوه قاسم نیا پرداخته است. پایاندولت

 احمدی اختصاص دارد. آبادی و احمدرضادولت

های زیر توان به پژوهشمحور نیز تحقیقاتی صورت گرفته است که میی بررسی آثار براساس نقد خوانندهدر زمینه

 اشاره کرد:

روز متن را در داستان ی درونهای نظری چمبرز در خلق خوانندهای، شیوه( در مقاله1395میرزایی و غلامی )
ی ها خوانندهگیری از این شیوهاند که چمبرز با بهرهو نشان داده واکاویده بازی محبتاستان دسیندی از مجموعه بیکاری

ی چمبرز ای سه اثر داستانی اکبرپور را براساس نظریه( در مقاله1389پور )سازد. حسامکودک را در متن خود می

اثر  شماره تلفن بهشتی نهفته در خواننده( 1393شریفی )ساداتپور و ای دیگر، حسامبررسی کرده است. در مقاله

 اند. مرضیه جوکار را بررسیده
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 آبادی. مروری بر زندگی و آثار پروین دولت3

ی پروین گفته و نوشته شده است، این بخش براساس ازاین دربارهکردن از تکرار مطالبی که پیشبرای خودداری

آبادی داشته، تدوین شده است؛ ی دولتکه نگارنده با خانواده هاییای و میدانی ازجمله مصاحبهمطالعات کتابخانه

 ازاین در دیگر منابع نیامده است.ای است که  پیشی نکات تازهبنابراین دربردارنده

ی ناموس اصفهان بود و آباد اصفهان متولد شد. مادر او، فخرگیتی، مدیر مدرسهشمسی در دولت 1303پروین در 

سرود که با وجود تبحر او در آبادی از روشنفکران و فعالان فرهنگی بود و شعر هم میتالدین دولپدرش، حسام

آبادی از مفاخر اصفهان شاعری تا کنون اثری از او منتشر نشده است.  اجداد پروین همچون یحیی و صدیقه دولت

ها دگی و خدمات آنزن آبادیمحمدعلی دولتخاطرات سیدو  حیات صدیقه، حیات یحییهای بودند که در کتاب

 .شرح داده شده است

های شعر های پدر و مادر و شرکت در انجمنسالگی در کنار تحصیل شروع به سرودن کرد و تشویق 13پروین از 

آموزی، های دانشرفته اشعارش در مجلات بسیاری از جمله پیکی او را در این مسیر بیشتر کرد. رفتهو ادب انگیزه

ی آبادی، مصاحبههای درسی به چاپ رسید )دولتآفرین و کتابن، امید ایران، اطلاعات، بهپیک کودک و نوجوانا

 .(1۴01تلفنی: 

سرپرست تحولی در زندگی او ایجاد کرد و تصمیم گرفت تحصیل بازدید پروین به همراه پدر از مرکز کودکان بی

ند و در آن مرکز مشغول شود. صرف اوقات را رها کی هنرهای زیبا دانشکده سازیهای نقاشی و مجسمهرشتهدر 

گاه صاحب فرزند نشد، با روحیات کودکان آشنایی بیشتری پیدا سرپرست باعث شد این زن که هیچبرای کودکان بی

ی آثار خویش را بیابد. او بعد از جدایی از ی نهفتهکند و کودکان را به درون شعر خویش راه دهد و درنتیجه خواننده

 کشاند. سرپرست عیل صارمی، دیگر ازدواج نکرد و این تنهایی او را بیشتر به سمت کودکان بیهمسرش، اسما

پروین با همکاری و همراهی دوستان نزدیکش همچون قمرالملوک وزیری، فروغ فرخزاد، سیمین بهبهانی، پروانه 

سرپرست، بلکه نها برای کودکان بیتی زیادی را نهفروهر که همگی از سرشناسان روزگار بودند، کارهای خیرخواهانه

همچنین پروین با استاد همایی ارتباط خانوادگی نزدیکی داشت، همایی )همان(.  خواه انجام دادندبرای سایر اقشار توان

با دست خط استاد موجود است؛ از آن  ایهلال نقرهی اول کتاب دو رباعی در وصف پروین سروده که در صفحه

 جمله:

 بین اســــتی روشــــندیــــدهای دل اگــــرت 

ـــید ـــون خورش ـــین چ ـــعر بب ـــق ش ـــدر اف  ان

 

 وانـــــدر ادب و ذور تـــــو را تمکـــــین اســـــت 

ـــــت ـــــروین اس ـــــران پ ـــــان اخت ـــــده می  تابن
 ی تقریظ(الف:صفحه1382آبادی)همایی، نقل در دولت   

شناخت میگذاران شورای کتاب کودک بود. صدای خوشی داشت، موسیقی سنتی ایران را پروین همچنین از بنیان

ی شوشتری و بختیاری خوانده، خواند. صوت آوازش که در دستگاه همایون، گوشهو گاهی اشعار خود را با آواز می

)رک. « هرجا که شدم»و غزل  اشعار پروین به موسیقی ایرانی هم راه پیدا کردتا(. آبادی، بی)رک. دولت موجود است

 (. 1396ی فقید، به آواز خوانده است. )شهیدی، دان و خوانندهدی، موسیقی( را عبدالوهاب شهی86: 1382آبادی، دولت

 .ی قلبی در تهران درگذشتسالگی بر اثر سکته 8۴ش در 1387پروین در 
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 آبادیآثار پروین دولت .1 .3

 168حال او های درسی شهرت دارد. درعینهایش در کتابویژه سرودهاش و بهی اشعار کودکانهواسطهپروین بیشتر به

، ای، آتش و آب، شورآببلورین جامه انگور، شهر سنگی، هلال نقرهآثاری نظیر شعر نو در  33مثنوی و 53غزل، 

های زندگی، گذری در ادبیات کودکان، منظور ارزشهای همچنین کتابسالان سروده است. برای بزرگ حاویمهرتاب 

 شود.ی آثار پژوهشی پروین محسوب میدر زمرهخردمند 

)این  جمجمک برگ خزان، گل بادامکه در آثار زیر به چاپ رسیده است: شعر برای کودک و نوجوان دارد  237او 

و ، گل را بشناس کودک، بر قایق ابرها (رد.را از آن خود ک1366ی شعر برتر شورای کتاب کودک سال جایزهکتاب 

اگرچه . ی آموزشی داردجنبه کهحروف الفبای فارسی با نقش حیوانات همچنین اثر  مرغ سرخ پا کوتاه داستان منظوم

مخاطب این آثار کودکان و نوجوانان است، رویکرد پروین در شعر کودک با شعر نوجوان متفاوت است. پروین در 

ترها اندک نوجوان را با دنیای بزرگشعر نوجوان با آگاهی از گذر کودک از معصومیت به تجربه در این دوره اندک

آرام با جهان واقعیت و مشکلات کودکی، نوجوان را آرامگرفتن از دنیای ممکن کند با فاصلهکند و تلاش میآشنا می

 های او به نوجوان رنگی متفاوت دارد. آن آشنا کند. بنابراین توصیه

 

 آبادیی نهفته در اشعار پروین دولت. خواننده4

 پندارد؛نمینویسد. او در بیشتر شعرهایش کودک را جدا از خویشتن خویش ای هدفمند برای کودکان میگونهپروین به

نویسد و در مقام شاعر سال دارد که در مقام شاعر کودک برای خود کودکش میدرواقع شاعر دو خود کودک و بزرگ

کشاند؛ پذیرد، سپس او را به درون متن میگونه که هست، میسال. او نخست کودک را آنسال برای آن خود بزرگبزرگ

سالی است که با کودک درحال فهمد. او بزرگند و حرف شاعر را میکدرنتیجه کودک با معنا ارتباط برقرار می

خیزد، بلکه شود، به مقابله برنمیهای کودک عصبانی نمیها و ناآرامیوگوست و در برابر معصومیت، شیطنتگفت

« تو بلوری» کردن کودک است. در شعرآید و از طریق مهرورزی در پی آرامپذیرد، کنار میکند، میها را نظاره میآن

خواهد او وقرار ندارد و راوی میکند و آرامآوازی سروصدا مییابیم که مثل مرغک خوشکودک پر از شیطنتی را می

 را بدون تحکم با مهربانی در آغوش بکشد، بنشاند و آرام کند:   

آبادی، امن من... )دولتی شاد/ بر گل دآواز/ خنده کن کودک من/ بنشین/ مثل پروانهتو بلوری/ نوری/ مرغک خوش

1373 :123.) 

 توان بررسی کرد:ی چمبرز در سه حوزه میکند که آن را بنابر نظریهبرای این کار از شگردهایی استفاده می

 

 ی سبکیحوزه .1. 4

ی وی و نیز های آگاهانه و ناآگاهانهی نویسنده از تصویرهای ذهنی، ارجاعسبک عبارت است از نوع استفاده»

(. بنابراین سبک 120: 1387)چمبرز، « سازدی خواننده در ذهن خویش میواسطههایی که نویسنده از ادراک بیفرضیه

های ادبی و ساده(، استفاده از افعال توصیفی یا پرتحرک، از واژهتوان از منظر نظام واژگانی )یعنی استفاده یک اثر را می
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از منظر نحوی )یعنی استفاده از جملات ساده و کوتاه یا مرکب و بلند( و کاربست ایماژها و تصویرهای ذهنی ملموس 

 یا انتزاعی بررسی کرد. 

 های مشترکایماژهای متفاوت از موتیف. 1. 1. 4

کند؛ اما تصویر ذهنی که از این سال استفاده میی مشابهی در برخی اشعار کودک و بزرگمایهپروین از موتیف و بن

ی درون متن است. دهد، متفاوت و برخاسته از توجه به خوانندهسال ارائه میموتیف مشترک در ژانر کودک و بزرگ

سازد. در این ای ذهنی متفاوت میی شعر با موتیفی مشابه و مشترک، تصویرهی نهفتهبه خوانندهدرواقع او باتوجه

ی محوری همههای زیر برای گریز از نمونهشود. )در نمونههای مشترک اشاره میمجال به چند نمونه از این موتیف

 شواهد مربوط به موتیف استخراج و بررسی شده است(:

خورد پروین با این موتیف در شعر که برهای پرتکرار در هر دو ژانراشعار پروین، آینه است؛ درحالییکی از موتیف

پروین با دعوت کودک به خودشناسی از مسیر « آینه»طور نمونه در شعرسال متفاوت بوده است. بهکودک و بزرگ

بردن از ماهیت وجودی هر عضو بدن او و لذت کردن به بدن خویش در آینه، وجود سرشار از نور و امید و پاکینگاه

 ند:کرا به کودک یادآوری می

پرسید: درون  پیغام امید زندگی را/ خاموش ولی به صد زبان داد.../ وقت بامدادان/ آیینه مرا به من نشان داد/امروز به

 (.17: 1373آبادی، چشمهایت/ از نور و صفا نشانه داری؟ )دولت

(. حتی در 16)رک. همان: یابیم ی او نیز میمشابه همین برخورد با موتیف آینه را در یکی دیگر از اشعار کودکانه

نظمی اکتسابی است و کند که این بیاثری دیگر که شاعر، کودک نامنظم را به نگاه در آینه دعوت کرده و تأکید می

 کودک در جوهر خویش پاک و زیباست:

 (.1۴خوی و بدرویم )همان: من که زیباتر از گلم ز چه رو/ این چنین زشت

کند. در این شعر دیگر سخن از آن زندگی زیبا )رک. همان( و به آینه کاملاً تغییر مینگاه ا« خلوت آیینه»اما در شعر 

خاطر است که از وجود مادی خویش و شور و شر آن، و لذت از بدن پاک و زیبا نیست؛ سخن از پیری خسته و آشفته

 گردد:دنبال جوهر هستی نمیبه گذر کرده و دیگر در این جسم خاکی

ای/ نقش دلی،خستهدست بدار از خود وآسوده باش/ فارغ از این پیکر فرسوده باش/ دانمت افسردهگفت:/ آینه می

 (.99ج: 1382آبادی، ی غمگین مزن/ لاف توانایی و تمکین مزن )دولتبر آن چهره

باشد( تواند استعاره از ذهنش اش )که میکند آینهشدن زمان مرگ، احساس میی دیگری شاعر با نزدیکدر سروده

آمیز است. ( در اینجا برخورد شاعر با آیینه استعاری و لحن پروین شکوه58الف: 1382آبادی، غبار گرفته است )دولت

 شود:ی آب بجوید، جوی پرشتاب عمر مانع از دیدن این صفا میخواهد صفای ماه را در آیینهحتی وقتی می

ــــردخراب ــــادی نگی ــــادم، آب  آب

ــــه ــــاه در آیین ــــفای م  ی آبص

 

 دلی دارم خرابــــــیخرابــــــاتی 

ــتابینمی ــوی پرش ــه ج ــد ب  گنج

  (18۴)همان:                      

به شعر کودک متفاوت سال، برخورد شاعر با این موتیف نسبتبا وجود تنوع در استشهادات آیینه در شعر بزرگ

بخشی به شیء نیز است. درواقع آیینه در شعر کودک ابژه و مدلولی عینی درعالم واقع دارد که گاه شاعر از شخصیت
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بخشی است که گاه ذهنی و استعاری همراه با شخصیت سال با آینه،که برخورد شاعر بزرگاست. درحالیسود برده 

 کند. آمیز نیز پیدا میلحن شکوه

ی خردسال را در جهان واقعیت نگاه ها در شعر کودک همواره خوانندهمایهباوجوداین، پروین در استفاده از بن

گریزی اتفار افتاده است و یتکشاند که در آن نوعی واقعدارد؛ بلکه گاه کودک را به داخل تصویرهای ذهنی مینمی

های ممکنی است که کودکان خود کند که همسو با جهانهای ممکن خوشایندی میی خردسال را وارد جهانخواننده

ترین عناصر طبیعی برای کودکان، کمان، یکی از جذابکنند. برای نمونه او رنگینهای خویش تصویر میپردازیدر خیال

تواند راحتی میکند که کودک در جهان ممکن خویش که با واقعیت فاصله دارد، بهار تشبیه میرا به تابی محکم و استو

 بدان تکیه کند و تاب بخورد و لذت ببرد:

ــــــــا  ــــــــت زیب ــــــــار دش  کن

 کمــــــــــان نشســــــــــتهرنگین

 رن  اســـــت بـــــهطنـــــاب رن 

 شـــــد بـــــا دســـــتماگـــــر می

ـــــن چین ـــــن دام ـــــا ای  چـــــینب

ــــــاب می ــــــته ت ــــــوردمنشس  خ

ـــــــــــان رنگی ـــــــــــیکم  رنگ

 

 زمــــــــین تــــــــا بــــــــالااز رو  

ـــــته ـــــی بس ـــــاب رنگ ـــــک ت  ی

 نقش و قشـــن  اســـتچـــه خـــوش

ـــــم ـــــت چش ـــــتمها را میجف  بس

 رو آن طنـــــــــــاب زریـــــــــــن

ـــــــا آن دورهـــــــا می ـــــــردمت  ب

ــــه قشــــنگی ــــا، چ ــــه زیب  …چ

 (          179: 1373آبادی، )دولت          

گیرد، فاصله میاش شود و از وجه خوشایند کودکانهسال دیگرگون میبازنمود همین تاب رنگی در شعر بزرگ

بار نه تاب محکم درخور اعتماد، بلکه تاب شود که اینیابد و نمادی از دورویی و چندچهرگی میمعنای استعاری می

 شود دل بست:مبهمی است که بدان نمی

 چو محرمان همه نقــــش هزاررن  شدند  کمان چه آویزیبه تاب مبهـــم رنگین

 (85الف: 1362آبادی، )دولت

 سال پروین همواره هم غیر قابل اعتماد نیست:کمان در شعر بزرگاگرچه بازنمود رنگین

ــه کمینگــه جــدایی  مگر آن کمان رنگین، پل عافیت ببندد ــه روار وصــل آرد، ب  ک

 (197)همان:                                 

سال، از زبان توصیف شب برای بزرگ سال متفاوت از ژانر کودک است. شاعر دربازنمود شب نیز در ژانر بزرگ

دهد که گاه این ایماژ همچون ترکیب گیرد و به شب معانی متکثر مجازی، استعاری و نمادین میخودکار فاصله می

گذارد دیوار شب تصویر منفی و ناخوشایندی است که حتی خاموشی اجباری درشب، شاعر را در بند کرده و نمی

 ریاد زند:آرزوهایش را با صدای بلند ف

ـــایه دارم ـــروای خـــواب گـــرم آن همس  پ

 دیــوار شــب مانــده اســت و آوای خموشــــی

 

ـــه دارم  ـــد وای ـــدآوایی از ص ـــه بلن  ورن

ــایه دارم ــایه و همس ــز س ــو ک ــن گفتگ  وی

 (120)همان:                               
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 ،28، 25، 23، 11باشد )رک. همان: تواند معنای نمادین داشته سال پروین میهرروی، شب در تمام اشعار بزرگبه

ی شاعر و از دیگرسو گیسوی یار و عوالم عاشقانه است که سو نمادی از روزگار تیره(؛ از یک137ب: 1382و  127

 ها را کنار زند:مدد عشق، تیرگیشاعر همچنان امیدوار است به

 با شب یلدا چه خواهی کرد؟  

 دارانزندهاین درازای غمین شب

 و سیاه روزگاران معبر تن 

 ی گیسوی یارانشام تیره

 قراراندستگیر بی

 دولت فرداییان بادا

 ماند که شب پایا نمی

 روز پیروز است و مهرافروز

 (.10۴ماند... )همان: در شبگیر این یلدا نمی 
 

شود. در می نزدیکاش رنگی دیگر دارد و کاربرد شب به زبان خودکار اما برخورد پروین با شب در اشعار کودکانه

است و این اشعار، شب دیگر معنای چندگانه، مجازی و نمادین ندارد و معنای ملموس و قاموسی خود را حفظ کرده 

گذرد، جای قراردادن مخاطب خویش در جهانی ممکن، از همین جهان واقعی که در اطراف کودک خواننده می شاعر به

اندیشی در مخاطب دلیل ضرورت حفظ مثبتاحساس کودک به شب، به گوید. از سوی دیگر با آگاهی بهسخن می

کند و آن را از طریق عناصری خردسال بر عناصر خوشایند این موتیفی که گاه برای کودک ترسناک است، تأکید می

خواند. یدهد. همچنین کودک را به رؤیاپروری در تنهایی و سکوت شب فرامها، مهتاب و ماه زیبا جلوه میمانند ستاره

 کند:بر این احساس خوشایند از شب تأکید می« داشتندوست»ساختن فعل حال با مقدمدرعین

ــــی ــــت م ــــاب رادوس ــــب مهت  دارم ش

ــــه آرام می ــــور م ــــنن ــــه م ــــد ب  تاب

ـــب ـــن ش ـــراغ روش ـــه چ ـــتم  های توس

 

ـــواب را می  ـــب خ ـــن ش ـــم م ـــرد از چش  ب

 گویــــد ســــخن بــــا مــــن او آهســــته می

ـــت ـــای توس ـــو و رؤی ـــواب ت ـــره خ  هم

 (222: 1373آبادی، )دولت                  

سال اگر شاعر در این ابیات با دعوت کودک به رؤیاپردازی نوعی فضای رمانتیک از شب ایجاد کرده، در شعر بزرگ

 یابد:دیگر حتی مجالی برای رؤیا نمی

ــب ــواب از ره میفروزیش ــکم خ ــردهای اش  ب

 

ــده  ــم بردرمان ــودچش ــا نب ــتر رؤی ــا بس  ی م

 (90الف:1382آبادی، )دولت              

ک یابیم که این لحن و نگاه در شعر کودای میآمیز وبدبینانهسال لحن شکایتدرواقع در بازنمود شب در شعر بزرگ

دارِ خلوت شب این عنصر طبیعی رؤیاپرداز دوست« خودِ»ها آن دارد که در برخی شب« خود». شاعر دو یابدنمود نمی

ها را بپیماید و به الماس ستارگان دست یابد و این لحظات را در قالب شعر تواند بدان آسمانیابد که میمیرا محملی 
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ها و های شبگون زندگی شکایت دارد و سختیدیگر شاعر از تیرگی« خود»نماید؛ اما آنجاکه آن کودک بیان می

 سال تبیین می کند.قالب شعر بزرگرباید، این تاریکی ها را در ها خواب را از چشمش میناهمواری

شود که شعر از جهان واقعیت وارد جهان ممکن سال سبب میها در شعر بزرگکاربست استعاری و نمادین موتیف

کند از او خبر طور نمونه نیلوفر استعاره از یاری است که شاعر آرزو میگریزی در شعر بیشتر شود؛ بهگردد و واقعیت

 بدان آرام یابد:قرارش گیرد و دل بی

ــــه ــــار برک ــــب در کن ــــن امش ــــم م  ی چش

 رویــــــــش آرام خــــــــود را بــــــــازگیرد 

ــــه ــــار برک ــــبدر کن ــــن امش ــــک م  ی اش

 

ــــــه   ــــــاز خفت ــــــوفر در ن ــــــاش آن نیل  ک

ــــرد ــــر گی ــــان خب ــــر خورشــــید را ز آن  معب

ــــــد... ــــــد روی ــــــوفر امی ــــــاش آن نیل  ک

 (82ج: 1382آبادی )دولت                       

تر است. تصویر و معنایش با زبان که نیلوفری که پروین در شعر کودک ترسیم کرده، به عالم واقع نزدیکدرحالی

تر، و از معانی استعاری و نمادین دور است. نیلوفر کودکانه مدلول عینی و معنای قاموسی دارد و با روزمره هماهن 

 طبیعت زنده و پویای عالم واقع همخوان است: 

 ر باغبــــــان نیلــــــوفری کاشــــــت پیــــــ

ــــید ــــرون کش ــــر بی ــــد آرام و س ــــبز ش  س

ــــــرد او به ــــــر فراب ــــــابس ــــــوی آفت  س

ــــــهدانه ــــــه غنچ ــــــددان ــــــاز ش  هایش ب

 

 ســـــــــری در کنـــــــــار بیـــــــــد آشفته 

ــــد ــــرد بی ــــر گ ــــت ب ــــد عاقب ــــرم پیچی  ن

ــــــر پرپیچ ــــــا آن پیک ــــــت ب ــــــابرف  وت

ــــــد... ــــــاز ش ــــــنش آغ ــــــدگانی در ت  زن

 (350:1373آبادی،)دولت                        

سال متفاوت است. پروین در مواجهه سازد با جهان ممکن شعر بزرگجهان ممکنی که پروین در شعر کودک می

های ممکنی که بیشتر نمایاند و با استفاده از جهاناز اندوه و تنهایی را میسال جامعه و جهانی آکندهی بزرگبا خواننده

که جهان کند؛ درحالیهای جهان اعتراض میها و تباهیسیاهی سازد، بهی مصرحه و نمادپردازی میاز طریق استعاره

ی انسانی نیست؛ بلکه بر وجه های جامعهی زشتیکنندهی درون متن، منعکسممکن شعر کودک او، متناسب با خواننده

سیر نماد سازد، از مهای انسانی متمرکز است. جهان ممکنی که پروین در شعر کودکانه میبخش طبیعت و زیباییهستی

یابیم، خلق نشده است؛ بلکه این جهان ممکن از طریق سالش میگونه که در شعر بزرگی مصرحه، آنو استعاره

ها را در جوهر های کودک مطابقت دارد، رؤیاهایی که کودک آنپردازیبخشی و تشبیه آفریده شده و با خیالتشخص

 لشان است: دنباشان واقعی دانسته و در دنیای حقیقی به ذاتی

ــــــــاد ــــــــت ب ــــــــت گف ــــــــا درخ  ب

 ای چــــــو در بهــــــار خر مــــــیزنــــــده

ـــــــــادبرگ ـــــــــت ش ـــــــــرگ آن درخ  ب

 

ــــــــــاد   ــــــــــرفراز ش ــــــــــبزپوش س  س

ـــــی ـــــن دم ـــــه ســـــاز م ـــــن ب ـــــص ک  رق

ــــاد ــــوش ب ــــه گ ــــود ب ــــعر خ ــــد ش  خوان

 (2۴)همان:                                           

ی درون ی کاربست ابزارهای بلاغی، خوانندهبا وجود استفاده از ابزارهای بلاغی مشترک در هردو ژانر، شاعر در شیوه

کند؛ ولی در سال از تشبیه استفاده میگیرد؛ مثلاً در بازنمود خورشید در شعر کودک و بزرگمتن را همواره درنظر می
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 که این تشبیه را بهدرحالی ( 62ب: 1382آبادی، )دولتکند ه میسال خورشید را به جام و قدح مانندشعر بزرگ

 برد.کار نمیوجه برای کودک بههیچ

 استفاده از جملات مستقل و واژگان ساده در شعر کودک .2. 1. 4

د که در ژانر کودک بسامسال از واژگان ادبی بیشتری استفاده شده است؛ درحالیاز منظر نظام واژگانی در شعر بزرگ

بهار که  سال،در زبان خودکار، جملات ساده، مستقل و کوتاه بیشتر است؛ برای نمونه در شعر بزرگ کاررفتهواژگانِ به

تواند شادی را جایگزین غم ماند و نمیآید، ناکام میدر دنیای پر از خشم و دلتنگی بزرگترها، با هزاران بذر امید می

نظر نظام واژگانی نیز این بهار با واژگان ادبی نظیر جانشکاران، نهانخانه، فیض کند و گره از دلهای تن  بگشاید، از م

ی اندوهی که بر شعر حاکم است، سبب شده که در شعر نوعی سکون و حال جوهرهو... ترسیم گشته است. درعین

زن شعر که جملات نیز به مقتضای وپذیری و توصیف حرکت، حاکم باشد؛ همچنانوصف حالت در برابر تحرک

 طولانی و مرکب است:

 بهــــــار آمــــــد و پیغــــــام داد یــــــاران را

ــم ــب خش ــوخت در ت ــو آورد، س ــذر ن ــزار ب  ه

ــره می ــس بــه ســینه گ  دلیخــورد ز تنــ نف

 حاصـــلی کـــه تـــن کاهـــدبتـــاز بـــر غـــم بی

 

ــاران را  ــاد و ب ــیض ب ــل ف ــبزه و گ ــه س ــین ب  بب

ـــــــه ـــــــت راه نهانخان ـــــــاران را نیاف  ی به

ــــاران را ــــرم غمگس ــــت، دم گ ــــده ز دس  م

ــکاران را... ــت جانش ــدام اس ــام م ــه ک ــون ک  کن

 (20الف: 1382آبادی، )دولت                  

ی بهار، بسامد بالای کلمات ساده، جملات مستقل و استفاده از واژگان امیدبخش، که در وصف کودکانهدرحالی

پویایی و حرکت بخشیده و شعر را و... به شعر « جوانه زدند»، «رن بهرن »، «رقصیدند»آفرین نظیر پرتحرک و شادی

 از توصیف حالت به سمت وصف حرکت پیش برده است:

 های قشــــــن بــــــاز یــــــاران شــــــکوفه

 بــــــر ســــــر شاخســــــار رقصــــــیدند

ــــــدبرگ ــــــه زدن  هــــــا گردشــــــان جوان

 

ـــــاد و رن   ـــــا و ش ـــــه زیب ـــــههم  رن ب

ـــــــیدند ـــــــار رقص ـــــــیم به ـــــــا نس  ب

 ســـــبز گشـــــتند و بـــــاز دانـــــه زدنـــــد...

 (89: 1373ادی، آب)دولت                       

سال پروین در جدول استفاده از واژگان ساده در شعر کودک در مقایسه با واژگان ادبی و گاه دشوار در شعر بزرگ

 )الف( نمایش داده شده است.

سال متفاوت است و این تفاوت معنا و نگاه را در ساختار متفاوت برخورد با مفهوم دوستی در ژانر کودک و بزرگ

بردن، خزان، نوازی، یاریسال با کاربست واژگان ادبی نظیر دیرینه، رگیابیم. او در شعر بزرگژانر نیز میشعر این دو 

جا شده و در اجزای جمله تقدیم ها ارکان جمله جابهسوز و با استفاده از جملات بلند و مرکبی که گاه در آنتب تن

ماند و بار ها در کنار تو میقی کسی است که در سختیشود که دوست حقیو تأخیری صورت گرفته است، یادآور می

 کشد:میغم تو را بر دوش

ـــــــــه ـــــــــد از دیرین ـــــــــتیآی  دور دوس

ـــی ـــا خاموش ـــت ب ـــامی اس ـــه پیغ ـــن چ  اشای

ــــــوازی، دفرگ  ــــــا پوســــــتین ــــــی ب  زن

ـــــب تن ـــــن بیدر ت  اشجوشـــــیســـــوز ای
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ـــــد در فصـــــل خـــــزان ـــــل رویی ـــــاغ گ  ب

ــــاری می ــــار ی ــــرد)؟(ی ــــار درد *ب ــــن ب  ای

 

ـــــــور می ـــــــید اش ـــــــاخ رزانجوش  ز ش

ــرد... ــار ک ــای ی ــه پ ــر ب ــو، س ــوش آن ک  ای خ

 (100ب: 1382آبادی، )دولت                   

 (  مصراع نامفهوم است و در کتاب به همین صورت ضبط شده است. *)

های کوتاه و مستقل، استفاده از واژگان ساده، وبوی دیگری دارد. او با جملهی پروین رن های کودکانهاما دوستی

گوید و شود، از خورشید، بهار، مهربانی، امید و شادی میپرتحرک و خوشایند کودکانه با دوست، شاد و رقصان می

زند. همچنین با کاربست فعل در آغاز جمله به زبان خود پویایی و جوشی نمیسخنی از درد و خزان و خاموشی و بی

 بخشد:تحرک بیشتری می

 شــــود رقصــــانبــــا تــــو می

ــــــــــــارا ــــــــــــازآورد ب  ن ب

ــــــــد ــــــــار بازآی ــــــــا به  ت

ــــــادی ــــــود آورد ش ــــــا خ  ب

 

ـــــــد   ســـــــبز گیســـــــوان بی

ــــــــد...رشته  رشــــــــته مرواری

ـــــــد ـــــــی بای ـــــــر مردم  مه

ــــــاید... ــــــان، ش ــــــار مهرب  ی

 (171: 1373آبادی، )دولت      

های بخشی را که بار مثبت دارند، جایگزین واژهکند و کلمات انرژیاو در اشعار کودک از واژگان منفی دوری می

شناساند و حال برخی مسائل اجتماعی را با خلق تصاویر ذهنی و با هنرمندی به کودکان میدرعینسازد و منفی می

کند و درنهایت را با تنوع اجتماعی آشنا می دهد. مثلًا در شعر زیر کودکاندیشی سور میها را به سمت مثبتآن

 شود:برابری و عدالت را به کودک یادآور می داند و از مسیر آن مفاهیمی همچونها یکی میها را باوجود تفاوتانسان

ـــــونه ــــدگی را نمــ ــــه زن  اند هم

 انـــد، یـــک زمـــان لاغـــرگـــاه چار

ـــد ـــاه داناین ــــوش و گ ـــاه بیهــ  گ

 

ــه بزرگ  ــکگ ــاه کوچ ــد و گ  تران

 گــه فقــــــیرند و گــاه داراینــد

ــازیگوش... ــاه ب ــاری و گ ــاه ک  گ

 (26۴و  263)همان:              

 

 

ها و ی درون متن است. شاعر از تکرار بندها، واژهدلیل توجه به خوانندهعنصر تکرار در شعر کودک پروین نیز به

شود که کودک کند. گویی این تکرار باعث میدانه و... زیاد استفاده میرنگی، دانهقیود و صفات مکرری همچون رنگی

 یقی درونی شعر بیشتر گردد. که موسآسانی به خاطر بسپارد، همچنانشعر را به

 ی رواییحوزه .3. 1. 4

نگاه کودکانه اهمیت ندارد، بلکه  صرف حضور کودک در داستانشناسی تنها زاویه دید و ی روایی و روایتدر حوزه

بر تمایز قائل شویم. در مطالعات ادبیات کودک، علاوه 1گری آن نیز مهم است؛ یعنی باید بین راوی و کانونگرو کانون

گری که این ذهنیت را تشدید کند، اهمیت زیادی دارد انتخاب زاویه دیدی با ذهنیت کودکانه، وجود کانون

ساز بیند )شخصیت کانونگوید )راوی(، با کسی که می(. درواقع کسی که سخن می177: 1395پرکلی و غلامی، )میرزایی

: 1392پور، شده یا تمرکزشده( تفاوت دارد )رک. حسام شود )شخصیت کانونیکس که دیده میرکزکننده( و آنیا تم
                                                           

1 focalizer 
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ها و اعمال و افکار آنان، چمبرز را به اصل مهم طرفداری ی زاویه دید کودک و ارتباط کودک با شخصیت(. مسأله108

ت خویش را با کودک تحکیم بخشد و زاویه دیدی برگزیند ای بتواند وحدهرگاه نویسنده»ی چمبرز رساند. به گفتهمی

عنوان ابزاری برای راهنمایی خواننده به معنای مورد نظر تواند آن وحدت را ماهرانه بهگاه میکه او را جلب کند، آن

گری و انونتوان اثر را از منظر زاویه دید، کمیی روایی (. بنابراین در حوزه61: 1382)چمبرز، « کار گیردخویش به

 ی آن را مشخص نمود.ی نهفتهطرفداری بررسی کرد و خواننده

 زاویه دید. 1. 3. 1. 4

کننده شناسی، توجه اصلی چمبرز بر آثاری است که در آن زاویه دید کودک نقشی تعیینی متأثر از روایتدر حوزه

حضور خود دوم خویش را در کتاب، در کند تا محدودکردن توجه به زاویه دید کودک، به نویسنده کمک می»دارد: 

ی نهفته در کتاب (. از طرف دیگر، کودک هم که نویسنده58: 1387)چمبرز، « ک خواننده حفظ کندمیدان ادراک کود

شود. کودک با تواند با او دوست شود، به درون کتاب کشیده میای که از تبار کودکی است و مییابد، نویسندهرا می

دنبال کند که خود را به نویسنده و کتاب بسپارد و بهخواهد و حتی آرزو میی نهفته در متن میندهپذیرش تصویر خوان

(. درواقع پروین در اشعار کودک و 127: 1387دهد، حرکت کند )رک. چمبرز، ی کتاب پیشنهاد میآنچه تجربه

شده، نویسنده و خواننده، به ی آفریدهسازد که خویشتن دوم خویش را و خودهااش را آنچنان میسال، خوانندهبزرگ

 رسند. توافقی کامل می

 استفاده از راوی اول شخص. 1. 1. 3. 1. 4

شود که نگرش کند، بلکه سبب میی نویسنده و خواننده عمل نمیعنوان ابزاری برای آفرینش رابطهزاویه دید، تنها به

ای سور دهد که کتاب در پی آن است )رک. همان: غیر ادبی کودک به خواندن تغییر کند و کودک را به سمت خواننده

که چنانشود. آنی پروین دیده میخص در بسیاری از اشعار کودکانههمین دلیل است که استفاده از راوی اول ش(. به127

سروده با زاویه دید اول شخص مفرد و جمع سروده شده است. البته  1۴0حدود  بر قایق ابرهاشعر کتاب  270از میان

ست راوی اند و در شعر کودک، ممکن اشده متفاوتساز و عنصر کانونیکه گفته آمد، راوی، شخصیت کانونهمچنان

شده با کودک خواننده در پیوند ساز و کانونیکانون سال باشد و سایر عناصر روایت یعنی شخصیتاول شخص، بزرگ

 داند: کند شعر از آن اوست و خود را مالک شعر میصورت نیز باخواندن شعر، کودک احساس میباشند، در این

ـــــن ـــــودم م  کـــــودکی نورســـــیده ب

ـــــا را ـــــوختم الفب ـــــه آم ـــــون ک  چ

 مــــــن آرام آشــــــنا گشــــــتندبــــــا 

 

ــــه ســــخنتازه   تــــازه گشــــوده لــــب ب

ـــــه ـــــان»ی قص ـــــا»و « آب»و « ن  را« باب

 های دلربـــــــا گشـــــــتندداســـــــتان

 (                  28: 1373آبادی، )دولت                 

آورد و سالی است که کودکی خود را به یاد می، راوی بزرگ«من»در این شعر راوی اول شخص است؛ اما این 

ی خویش متمرکز است. بنابراین در شدهکند. درواقع راوی شاهد کودکی خویش است و بر کودکی کانونیروایت می

خاطرآوردن آن است ی شعر، یعنی روزگار خردسالی شاعر که راوی در حال بهشدهاین شعر کودک در عنصر کانونی

 است، حضور دارد.و در معرض دید مخاطب قرار داده 
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ها من نوعی است و مجاز سال پروین همواره خود بالغ شاعر نیست؛ در بسیاری از نمونهاشعار بزرگ در« من»اما 

های دنیا ها و سیاهینوعی، یعنی بشر را مسئول تمام بدی« من»ی زیر طور کل است. شاعر در سرودهاز نوع بشر به

 داند: می

 ی خود رامِ تازیانه منمبه پشت خــــسته

 ان راــمین ریخت خون پاکزمانه گر به ز

 ت گران، سرکِش یگانه منمـبه کام بخ 

 دار که بدخواهِ این زمانه منم ـعجب م

 ( 135الف: 1382آ بادی، )دولت             

 که در شعر زیر: درحالی

 آموز خویشتنکز تاب غم شدم سخن  امرغ گرفتار خســـــتهــگوی، مآن قصه

 دوز خویشتنی لبمسـتم ز تلخ باده  های رنجچشمهد از درون دلم ــجوشمی

شخص دید اولگر در آن یکی شده و شاعر با زاویهراوی و کانونخود بالغ شاعر باشد که تواند می« من»منظور از 

 گذارد. ی باطنی خویش را با او به اشتراک میکشاند، تجربهسال را به درون اثر میدرونی، مخاطب بزرگ

کند؛ برای شخص جمع استفاده میشخص مفرد از اولدید اول جای استفاده از زاویهشعر کودک گاه به پروین در

ی جمعی را در موضوع علاقه به شخص جمع، روحیهدادن کودک به موضوع زادگاهش با کاربست اولنمونه در توجه

 کند: زادبوم تقویت می

 گذررود در شهـــر زنده  شهــــر مردمان پرهنر 

 شهر اصفهان ماای یگانه  شهر اصفهان ماجاودانه

 (۴0: 1373آبادی، )دولت 

عنوان عنصر که همین زادگاه بهتوان احساس کرد؛ درحالیدر این شعر نوعی حضور آگاهانه در لحظه را نیز می

و پرتحرک نیست؛ تا شود و دیگر خبری از آن فضای رنگی سال دیگرگونه تصویر میشده برای مخاطب بزرگکانونی

تواند حال شاعر را خوش کند؛ بلکه اندیشیدن به خاطرات این زادگاه است تنهایی نمیجاکه حضور بهار اصفهان بهبدان

شود تا فضای مونولوگ شخص جمع، از متکلم وحده استفاده میجای استفاده از اولشود. بهکه غذای روح شاعر می

 سال انتقال دهد:زرگی بو تنهایی را نیز به خواننده

 امنشین خستهشهر صفا و مهر را خاک

 رودبهار نورسی در تن بیــشه میتازه

 هاناز و نواز کـــودکی آمد و یاد رفته

 

 ی مهر گســترد یاد گذشته بر سرمسایه 

 ی ترمزند نقش، به دیدهجادوی سبز می

 گوهرمی پاکجوهر عشق بود و آن خطه

 (121الف: 1382آبادی، )دولت             

شخص دید اول سال نیازی به استفاده از زاویهی بزرگگاه نیز شاعر برای قراردادن شعر در میدان ادراک خواننده

 دارد:شخص آدمی را از سکون و انفعال برحذر میدید اولیابد؛ برای نمونه بدون استفاده از زاویه نمی

ــون ــای فس ــان بیپرداز ن ــرددج ــاب گ  ت

 زار غــم گشــایدگــر چشــمه، ره در شــوره

 چــون همنشــین و همــدم تــالاب گــردد 

ــردد ــوراب گ ــرم ش ــیرین لاج  آن آب ش
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 ما دیرگـه در خویشـتن مانـدیم و مانـدیم 

 

 تـــا عاقبـــت رود روان مـــرداب گـــردد

 ( 61الف: 1382آبادی، )دولت         

آهنگی تندتر و استفاده از برحذر داشتن از سکون را با ضرب مایه، یعنی دعوت به حرکت وکه همین دروندرحالی

کند. در این شعر چنین برای کودک تصویر می تر و استفاده از قالب مثنویسادههای شخص، کاربرد واژهدید اول زاویه

 ی روایت است:شدهراوی اول شخص است و رود عنصر کانونی

 شتابخوان پابهبه رود گفتم ای نغـــمه

 پا، نداری خوابروی خســتهیشه میهم

 خنده مرا گفت رود رفته، جواببه خنده

 

 بمان و نغمه بخوان، ای زلال روشن آب 

 وتابحریر پیکر پاکت همــیشه درتب

 شــــوم مرداب...جای، میاگر بمانم یک

 (326: 1373آبادی، )دولت               

 گریکانونی .2. 3. 1. 4

بندد، کوشش وپایشان را میکند و دستها را محدود میدید کودک، آننویسندگان با این حس که زاویه برخی از 

دید  پسند زاویهسالی بیابند بدون آنکه کیفیت کودکتری از بزرگی تصویر کاملهایی را برای ارائهکنند تا راهمی

سال و زاویه های بزرگای مستقیم و از راه کاربست شخصیتگونهها گاه این کار را بهمدار را از دست بدهند. آنکودک

اند، زیاد نیستند هایی که موفق بودهاند. اما آنمداری در حرکت است، نشان دادهسالمداری و بزرگدیدی که بین کودک

پروین در (. 128: 1387آید )رک. چمبرز، ی نویسندگان کودک به شما میاکنون، این مسأله از مشکلات عمدهو هم

دید کودکانه، ی مستقیم از زاویه ها بدون استفادهبرخی از این نوع اشعار موفق عمل کرده است؛ او در این نوع سروده

بخشی به شعر از طریق تأکید بر با ایجاد ریتم و موسیقی بیرونی هماهن ، استفاده از تکرار و بندهای کوتاه، تحرک

 پسند بخشیده است:ها به شعر کیفیتی کودککرده و این مؤلفه گری را ایجادعناصر پویا این کانون

توان به کام و نام/ راه جست این زمان/ پای هم/ طی کنند راه را/ باهم و برای هم....میروند پابهها/ میدنده چرخدنده

 (133: 1373آبادی، به همدلی و همرهی و همدمی )دولت

نیز اگرچه از زاویه دید کودک استفاده نشده، آشکار است که کودک در  ی پرویندر برخی دیگر از اشعار کودکانه

گوید. شعر کانونی شده است؛ مثلاً وقتی که شاعر از زاویه دید بادبادک که کودکان به آن بسیار علاقه دارند، سخن می

که چناندهد؛ آنمی ی دیدن، تجربه کردن و لذت از خوانش شعر رای روایت شعر به کودک اجازهاین دیدگاه و شیوه

 گویی کودک در شعر مشارکت دارد:

 (61کشم )همان: کشم/ در آسمان سر میبادبادکم بادبادکم/ من سبکم، تکم تکم/ بال ندارم پر می

مداری در ادبیات کودک بسیار اهمیت دارد و صرفِ داشتن زبان ساده و حتی عامیانه گری کودک و کودککانون

ای زبان ساده و عامیانه« بته سرکج»سال ل به شعر کودک کند، کافی نیست. برای نمونه شعر بزرگبرای اینکه اثر را مبد

که شعر از منظر کانونگری و زاویه دید شود، درحالیکه از منظر سبکی به شعرهای کودکانه نزدیک میچناندارد، آن

ساز راوی )منِ بالغ شاعر(، شخصیت کانون سال است و پروین بدین امر خود آگاه است. در این شعرمتعلق به بزرگ

ی قالی به اسم رباب( هریک حامل حرفی و سخنی است. شده )بافندهیا تمرکزکننده )بته سرکج( و شخصیت کانونی

گوید که برد. بته سرکج به راوی میی نقش قالی، رباب، پی میوگو با بته سرکج قالی، به وجود آفرینندهشاعر در گفت
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کشاند ها کرده است. این امر شاعر را به پرسشی عارفانه و فلسفی میان خلقتش با او گفتگوها و درد دلرباب درجری

 شنود:که چگونه است که انسان صدای خالقش را نمی

ی خود را به صد آهن  ی او/ آشنا نغمهبته سرکج همه آواز رباب اما/ به دل خالی من/ چنگی پیر فسونگر که منم نغمه

 (116ج: 1382آبادی، تنزد )دول

 . طرفداری4 .1 .4

های کودک ها و خواستهبراساس اصل طرفداری، نویسنده برای جلب نظر مخاطب مجبور است از احساسات، قضاوت

های کودکانه، پذیرش دنیای کودکی و ی طرفداری باید نگاه نویسنده به شیطنتطرفداری کند. برای سنجش مؤلفه

 (.112: 1392پور، سال را ارزیابی کنیم )رک. حساما کودک در برابر بزرگدستی بهای آن، همتفاوت

پرداز، رنگارن  و گاه پذیرد؛ ساده، خیالکه هستند، میگونه ها را همانداند و آنپروین خود را با کودکان یکی می

دی در کودک ایجاد شود. کند که با خواندن آن احساس خوشاینبازیگوش؛ به همین مناسبت از موضوعاتی استفاده می

ایم. همچنین او از دیگر در جدول )ب( کاربرد موضوعات محبوب کودکان را در شعر کودک پروین نشان داده

گرفته است. شاعر براساس اصل  هاکمان، ستاره و شادی بهرهموضوعات خوشایند کودکان مانند باران، خورشید، رنگین

ها علاقه دارند و همچنین کلماتی همچون عروسک راتی که کودکان به آنطرفداری از حیوانات اهلی ریزنقش و حش

( و 138(، فرفره )همان(، مقوای سفید )همان: 68(، جغجغه )همان: 61(، بادبادک )همان: ۴9: 1373آبادی، )دولت

 ( بیشتر سخن گفته است.300منجور )همان: 

کنیم. ی خردسال احساس میبا دنیای اطرافِ خواننده ی او رادر شعرهای موفق پروین برای کودکان، درک همدلانه

پردازد. کودک رؤیاهای خود را با اشیا و ی درون متن میبازی به طرفداری از خوانندهاو با کاربست اسباب

 رباید. در اینگشاید و خورشید را میی شهر را میرود، دروازهها به سفر میسازد، با آنهای دوروبرش میبازیاسباب

پای گریزی پابهگذارد. پروین در این واقعیتگیرد و به دنیای ممکن پا میلحظات کودک از دنیای واقعی فاصله می

 رود:کودک پیش می

ی شهر را گشودم/ با تو من اسب چوبی/ با تو من رفتم سفرها/ با تو طی کردم همه کوه و کمرها/ با تو من دروازه

 (26خورشید فردا را ربودم )همان: 

است پیوند کودک را با حیوانات، طبیعت و امید به  ها کوشیدهبازیکاربردن اسامی اسبابپروین در این شعر با به

ی کودک با کردن کودک به شعر نیست، بلکه ایجاد رابطهمندآینده بیشتر کند. درواقع تبانی او با کودک تنها ابزار علاقه

سازد. پروین نخست وحدت خود را با مخاطب ای میای حرفهمبد ل به خوانندهمعانی نهفته در اثر است که خردسال را 

عنوان ابزاری برای معنایی که خود در نظر دارد، کند، آنگاه از این وحدت بهخردسال مستحکم و کودک را جذب می

گوید که از پدر خن میبر آنکه شاعر از زاویه دید کودکی پرشیطنت سکند؛ برای نمونه در شعر زیر علاوهاستفاده می

ی دستی رابطهشود تا با این همدلی و همدست میخواهد، او را سر دو دست به بالا پرتاب کند، با کودک همخویش می

ای عاطفی پدر و فرزند و حتی ایجاد نوعی حس معنوی میان کودک پدر و خدا را تقویت کند. گویی او پدر را وسیله

 داند:برای رسیدن به خدا می
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های پاک / مرا پیش خدا پدر/ پدر/ مرا/ بگیر/ سر دو دست/ بالا ببر/ مثل کبوتر سفید/ بالا توی هوا ببر/ مثل فرشته

 (.100: 1373آبادی، ببر )دولت

دهد؛ مثلاً وقتی طور نامحسوس و غیرمستقیم به کودک پند میسال نیز بهبه همین دلیل است که در موضع بزرگ

 کند:اش خطاب به عروسک طرح مینظافت ترغیب کند، آن را از زبان دختر نداشته خواهد کودک را بهمی

ی اتار نشست/ داشت زیباعروسکی در دست/ گفت: فرزند من  بشو رویت/ شانه زن صبحدم تو بر دخترم گوشه

 (.۴9مویت )همان: 

وجه اولویت هیچکودکان بهخواه برای همچنین بیان مصائب و مشکلات اجتماعی از منظر این شاعر منتقد تحول

سالان های بزرگشود که شاعر، کودکان را وارد دغدغهسال او مشخص میندارد. از تأمل در اشعار کودک و بزرگ

دارد. بسامد صفر محتویات سیاسی کند و از این طریق کودکان را از آسیب ناشی از مشکلات جامعه دور نگه مینمی

ی نهفته در متن است؛ ( نیز ناشی از توجه شاعر به خواننده۴: 1391استادزاده،  ی پروین )رک.در اشعار کودکانه

 سال پروین است. )رک. نمودارج(های اشعار بزرگمایهترین درونکه نقد اجتماعی یکی از مهمدرحالی

 های متنی شکافحوزه .5. 1. 4

ی چمبرز فرایند خوانش است. براساس نظریهها و خلأهای متن، یکی از مباحث مهم در سپیدخوانی و پرکردن شکاف

 شود:های داستان به دو شکل عمده مطرح میشکاف

هایی مربوط است که نویسنده آگاهانه ویا ناآگاهانه از خواننده در ذهن های صوری و سطحی که به فرض. شکاف1

 پندارد.نظر خواننده مسلم یا بدیهی میها را در گردند و نویسنده آنها به مشترکات افراد بازمیخویش دارد. این فرض

سازند و کودک یا نوجوان با هستند و خواننده را در آفرینش معنای داستان سهیم می های گویا، بسیار مهم. شکاف2

 (. 62: 1382کند )رک. چمبرز، ها را پرمیهای خاص خود یا با تجارب زیستی و ادبی خود آنپردازی و قضاوتخیال

توان یافت؛ وجود ها را در شعر نیز فراوان میتنها محدود به داستان نیست؛ بلکه آن ه هردو نوع شکافطبیعی است ک

های ذهنی خواننده ها را به زمینهای یا آداب و رسوم ویژه که شاعر معنای آنفرهنگی، اسطورهاصطلاحات خاص علمی

 شوند.های گویا محسوب میی شکافاست، همه ازجملهی خواننده ها برعهدههایی که کشف آنکند، ابهامواگذار می

سال فضایی ایجاد کند تا خواننده خود به آن ی بزرگکوشد در ذهن خوانندهمی« دانمدانم نمینمی»پروین در شعر 

 جوید:خواهد و چه میفضا نقش دهد و تصمیم بگیرد چه می

رم ـی موهوم شادی را. من از خود نگوید آن افسانهمیسودِ یادی دور/ درون سردسیر جان من/ زبانِ گرمِ آتش

 (. 15ج: 1382آبادی، جویی؟ )دولتخواهی،چه میچه می-پرسم به دلجویی:/ می

 دارد:های مکرر خواننده را به تفکر وامیو در شعری دیگر با پرسش

 ( 72هاست بشناسد؟ )همان: ه در دلسوز/ تواند شور پروازی ککدامین روز؟/ کدامین جان مهرافروز؟/ کدامین شادی غم

هایش پای رفتن پردازیتواند به خیالها در اشعار کودک پروین چنان است که کودک با خواندن آن میاما شکاف

بدهد و تا هرجایی که دوست دارد، اوج بگیرد و انتهایی نداشته باشد. درنتیجه وجود شکاف به رشد تخیل کودک 

 کند:کمک می

 ی خواب منی/ بیا بیا، قصه بگوها/ ستارهقصهآی پریای 
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 (108: 1373آبادی، آهای آهای، کجا میری؟/ آی پریا، چرا میری؟ )دولت

 دهد که پشت آن هزاران افسانه و قصه پنهان است:ای را نشان میو باز در شعری دیگر در بسته

پرسم از خود پرسم ز خود، مییی/ هرروز میدر، اما قفل آن، قفل طلاشناسم/ بستهشناسم، میای را میمن خانه

 (26)همان: 

سال متفاوت است؛ درواقع در های صوری و گویا در شعر کودک و بزرگی برخورد شاعر با شکافبنابراین شیوه

ها را پرکرده، شود، شکافهم میپردازیسال، مخاطب با اندیشیدن و تفکر که گاه همراه با خیالشواهد شعر بزرگ

پردازی به ی خردسال با صرف خیالک خوانندهی مربوط به ژانر کودکه در نمونهکند؛ درحالیسفیدخوانی می

 پردازد. سفیدخوانی می

هایی که به مشترکات و فرضسال به حضور خدا در بیت زیر باتوجهدادن مخاطب بزرگای دیگر توجهدر نمونه

 شود:نویسنده از خواننده در ذهن دارد، از نوع شکاف صوری و سطحی تلقی می

 بگشای دیده تا که مرا بینی

 

 ز نوا، بینی لباین نای بسته 

 ( 209الف: 1382آبادی، )دولت             

در این بیت به معنای چشم بازکردن نیست؛ بلکه به معنای توجه باطنی « گشودندیده»داند که سال میمخاطب بزرگ

معنای بیت که عبارت از شود؛ اما درک کلی های صوری تلقی میگشودن از نوع شکافاست. بنابراین درک معنای دیده

سال از ی بزرگشدن در مظاهر وجودی و هستی است، از نوع شکاف گویاست که خوانندهی حق از طریق دقیقمشاهده

رسد. زیرا تفکر انتزاعی که همین مفهوم برای کودک دور از ذهن به نظر میرسد. درحالیطریق تجارب زیستی خود بدان می

-183: 138۴کند و پیش از آن کودک قادر به تفکر انتزاعی نیست )حکیمی، ه بعد رشد میدر کودک از چهارده سالگی ب

(؛ درنتیجه پروین با استفاده از عناصر ملموس و از طریق اصل طرفداری، یعنی تکیه بر عناصر پویا و خوشایند برای 187

 کند:ای کودک تبیین میمفهومی انتزاعی مانند وجود خدا را بر بوی گل، بهار و باغ،وکودک مثل رن 

ـــد  ـــت: فرزن ـــادر گف ـــته م ـــن آهس ـــه م  ب

ــ  ــوی رن  بوی گــل نهــان اســت وخــدا در ب

ـــد  ـــت فرزن ـــی اس ـــاکی و نیک ـــدا در پ  خ

 

ـــد   ـــک چن ـــود جـــوی ی ـــدا را در دل خ  خ

ـــت ـــان اس ـــل از او نش ـــاغ و گ ـــار و ب  به

ـــــــنایی ـــــــود در روش ـــــــدب  ها خداون

 (  10: 1373آبادی، )دولت                   

مخاطب کودک را به دقت در هستی و عالم « وبوی گل نهان استخدا در رن »این ابیات با بیان اینکه پروین در 

پردازی یا با تجارب زیستی و ادبی خود این شکاف را پر داند که کودک یا نوجوان با خیالخواند و میوجود فرامی

وجوی خدا از طریق دقت در مظاهر هستی تی هر دو شعر، جسمایهیابد. درواقع درونکند و به معنا دست میمی

 های متن در دو اثر متفاوت باشد.ی درون متن سبب شده است که شکافاست، اما توجه به خواننده

 گوید:یا وقتی پروین در شعر آتش می و

ر بدون ( شاع20آتش گرم و روشن / سرخی رویت از من/ چراغ خانه از تو/ نور شبانه از تو/ گرمی تابش از تو)همان:

سوری را از سرگذرانده است؛ ی چهارشنبهداند که مخاطب خردسال تجربهسوری میی چهارشنبهاشاره به رسم و ترانه

 این آیین در ذهن مخاطب شعر متبادر خواهد شد.« سرخی رویت از من»ی بنابراین با جمله
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 جدول )الف(

 
 

 جدول )ب(

 
 

 

 

مقایسۀ وازه ها در 
دو کتاب کودک و 

بزرگ سال

واژه های استفاده 
شده شعر 
بزرگ سال

دولت  آبادی )تیزتک
(31:1382ج،

کهنه رواق

(33: همان)

مأوا و مأمن

(36: همان)

سبوکشان

(85: همان)

دولت آب)گرانجوشی
19:1382ادی الف،

)

(29: همان)چلیپا

(36: همان)مذاقان

(36: همان)مذاقان

دولت آبادی )خیزاب
(106:1382ب،

دلریش

(116: همان)

غرقاب

(118: همان)

رگجوشی

(182: همان)

باطل 
 بدولت آبادی)الٌسحر
،33:1382)

جان علوی

(41: همان)

دیجور

(101: همان)

سفتگان

(102: همان)

دولت آبادی )تولّ 
(40:1382ب،

هوسناک

(29: همان)

(29: همان)نشئه

(32: همان)صهبا

واژه های استفاده 
شده شعر کودک

مخمل ناز

(223: همان)

منجوق

(300: همان)

سنبل تر

(359: همان)

تاج شکوفه

(361: همان)

گل به سری

(158: همان)

کاکل زری

(158: همان)

شیطان بلا

(158: همان)

وِزوِز شادمانه

(229: همان)

پاک و ناب

(146: همان)

نرم نرمک

(148: همان)

رنگِ حنا

(149: همان)

تاج طلا

(149: همان)

تاج سر 

(106: همان)

کَم کَمک

(134: همان)

(139: همان)شادان

رنگ رنگ

(142: همان)

جغجغه

(68: همان)

(75: همان)گهواره

چتر شاداب

(78: همان)

بازی خیال

(85: همان)

بیست شعر با موضوع گل

223صفحۀ•

261صفحۀ•

275صفحۀ•

276صفحۀ•

278صفحۀ•

279صفحۀ•

280صفحۀ•

282صفحۀ•

283صفحۀ•

284صفحۀ•

285صفحۀ•

286صفحۀ•

287صفحۀ•

288صفحۀ•

289صفحۀ•

291صفحۀ•

366صفحۀ•

340صفحۀ•

368صفحۀ•

یازده شعر در مورد بهار

77صفحۀ•

89صفحۀ•

90صفحۀ•

91صفحۀ•

92صفحۀ•

93صفحۀ•

94صفحۀ•

117صفحۀ•

124صفحۀ•

159صفحۀ•

232صفحۀ•

شش شعر در مورد پروانه

80صفحۀ•

110صفحۀ•

111صفحۀ•

112صفحۀ•

113صفحۀ•

114صفحۀ•

پنج شعر د مورد اسباب بازی

26صفحۀ•

49صفحۀ•

68صفحۀ•

133صفحۀ•

300صفحۀ•

بیست و هفت شعر در مورد حیوانات

26صفحۀ•

30صفحۀ•

46صفحۀ•

48صفحۀ•

78صفحۀ•

109صفحۀ•

110صفحۀ•

111صفحۀ•

112صفحۀ•

113صفحۀ•

114صفحۀ•

122صفحۀ•

131صفحۀ•

134صفحۀ•

145صفحۀ•

149صفحۀ•

150صفحۀ•

153صفحۀ•

189صفحۀ•

215صفحۀ•

240صفحۀ•

246صفحۀ•

247صفحۀ•

292صفحۀ•

327صفحۀ•

332صفحۀ•

333صفحۀ•
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 گیرینتیجه. 5

خاطب خویش سال مهای متن در هردو ژانر کودک و بزرگدر سه ساحت سبکی، روایی و شکافطورِ کلی پروین به

کند، با جهان ی خردسال ترسیم میدر ساحت سبکی جهان ممکنی که پروین برای خوانندهرا در نظر داشته است. 

های گریزیقعیتها و واپردازیسال متفاوت است. جهان ممکن شعر کودک برآمده از خیالممکن مخاطب بزرگ

شود سبب میکه آنچه ی درون متن را در نظر داشته است؛ درحالیکودکانه است که در ترسیم آن شاعر همواره خواننده

هاست. اگر در سال پروین از جهان واقعیت وارد جهان ممکن گردد، کاربست استعاری و نمادین موتیفکه شعر بزرگ

شود، در شعر کودک استفاده از تشبیه، تشخیص و صرحه و نماد فراوان دیده میی مسال استفاده از استعارهشعر بزرگ

تر است و شعر های کودکانه با زبان خودکار هماهن حال گاه نیز تصویرآفرینیی مکنیه مشهود است. درعیناستعاره

اژگان ادبی بیشتر استفاده شده سال از وگیرد. از منظر نظام واژگانی در شعر بزرگاز معانی استعاری و نمادین فاصله می

در زبان خودکار و جملات ساده، مستقل و کوتاه بیشتر است؛ کاررفته  بهکه در ژانر کودک بسامد واژگانِاست؛ درحالی

خنده، نرم، خندهدانه، نرمرنگی، دانهشود؛ همچون رنگیکه قیود و صفاتی که از تکرار کلمه حاصل میهمچنان

سال که توصیف حالت بر وصف حرکت غلبه یابد. برخلاف شعر بزرگر کودک بسامد بالاتری میدنده... در شعدنده

شود و در شعر کودک وصف حرکت دارد، در شعر کودک شاعر از توصیف حالت به سمت وصف حرکت متمایل می

 گردد.بیشتر میسال پروین نسبت شعر بزرگروست که استفاده از اوزان تند در شعر کودک بهبیشتر است؛ ازاین

گری کودکانه و طرفداری از احساسات، شخص، کانونی روایی با استفاده از زاویه دید اولآبادی در حوزهدولت

سازد و کودک را جذب های کودکانه نخست وحدت خود را با مخاطب خردسال مستحکم میهیجانات و سرگرمی

که در شعر کند. درحالیایی که خود در نظر دارد، استفاده میعنوان ابزاری برای معنکند، آنگاه از این وحدت بهمی

سال دیگر نیازی به استفاده شود و شاعر در ژانر بزرگنوعی می« من»شاعر تبدیل به « من»ی روایی سال در حوزهبزرگ

و عمق عواطف شود سال بیشتر دیده میکه استفاده از زاویه دید درونی درشعر بزرگاز اصل طرفداری ندارد؛ همچنان

هلال نقره ای در بلورین جامۀ انگور شهر سنگی بر قایق ابرها

کل اشعار 169 53 33 237

نقد اجتماعی 86 35 28 8

اشعار دیگر 83 18 5 229
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های که تمرکز شعر کودک بر نمایش نمودها و ابژهشود؛ درحالیهای درونی در این ژانر بیشتر نمایانده میو اندیشه

شده را از داخل نمایش داده، به کنه احساسات و افکار او سال ، کانونیگر در شعر بزرگخارجی و عینی است. کانونی

 تر نمود خارجی ابژه نمایش داده شده است.شود؛ اما در شعر کودک بیشوارد می

های صوری و سطحی های گویا، سپیدخوانی و پرکردن خلأهای متن، چه شکافی شکافهمچنین شاعر در حوزه

  سال را براساس ژانر شعر خود در نظر داشته است.ی کودک و بزرگهای گویا، خوانندهو چه شکاف

که آن چنانگذارند؛ آنسالان میکنند و قدم در دنیای بزرگجوانان رشد میپای کودکان و نوگویی اشعار پروین پابه

شود که پر از سال میبار در شعر بزرگدنیای مخیل شیرین و رنگی در شعر کودک مبدل به دنیای تاریک و اندوه

گردد و از انفعال میاز عمر بربادرفته است. در این فضاست که گاه زبان شاعر انتقادی  های اجتماعی و حسرتدغدغه

کند. او گذارد، تأکید میکند؛ اما درنهایت بر حضور خدایی که همیشه هست و تنهایت نمیاجتماعی شکوه می

 کند.سال مطرح میهای خویش را با نگاهی عمیق همراه با ایمانی درونی برای بزرگدغدغه

 کند.سال بیشتر مشخص میادبیات کودک و بزرگها و تمایزات ژانری ی درون متن تفاوتدرنهایت نظریه خواننده
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Introduction 

The personal and social life experiences and the cognitive power of children are different compared to 

adults. Despite the fact that writers of children’s literature are aware of this fact, sometimes they publish 

works for children which not only do not communicate with the child, but also become an obstacle in 

the child's reading process. 

In the 20th century, modern methods of literary criticism paid special attention to the role of the 

audience and the horizon of his expectations in understanding the text and its meaning. The theories of 

Wolfgang Iser, Roman Ingarden, Hans Jauss Robert and Aiden Chambers focus on the reception of the 

audience and his reading of the text. These theories are very efficient for understanding the exposure of 

children and teenagers to the literary work and its reading. 

Aiden Chambers, an English writer and researcher, can be considered the pioneer of the "child 

reader in the text" criticism. Aiden Chambers relies on patterns taken from narratology and theories of 

Iser and Ingarden to locate the implied reader. Based on the Chambers’ model, the work of studying 

children's and adolescents’ stories begins on several specific areas: the stylistic area, the narratological 

area (point of view, the principle of taking sides) and the narrative gaps. These elements in the work 

help the author to communicate with the reader and pull the reader into the text. These components also 
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help the adult critic to determine the audience of the work by finding elements in the text itself. As a 

result, these elements will be the separators between children's literature and adult literature. to 

demonstrate this, Chambers compared two works by Roald Dahl, and showed that one of them is written 

for adults and the other for children (cf. Chambers, 1985: 34–58). In this research, the same model has 

been chosen to find the reader in the text. 

 

Research Method, Review of Literature and Purpose 

In this research, we first introduced and explained the personality dimensions of Parvin Dowlatabadi by 

using library and field methods, including the use of the poet's handwriting and interviews with her 

family members. Then, using a descriptive-analytical method, we compared Parvin's children's and 

adult's poems based on the reader-response criticism approach of Aiden Chambers in order to determine 

the differences of her children's poems and her adult's poems. Also, this study helps us to understand 

the relationship between the author and the implied reader and to discover the meanings that the author 

is looking for in order to communicate with the reader. Also, we found the reasons for Parvin's success 

in children's poetry. 

Many articles and theses have been written about Parvin Dowlatabadi, some of which are 

mentioned here: Ostadzadeh (2013) analyzed Parvin's children's poems in the books On the Boats of 

Clouds and Almond Flower from the point of view of content. In his thesis, Eyvazi Andariani (2017) 

has done a comparative analysis of fantasy images in the children's works of Parvin Dowlatabadi and 

Shokuh Ghasemnia. Fallah's thesis (2016) is devoted to the comparison and analysis of fantasy images 

in the works of Parvin Dowlatabadi and Ahmadreza Ahmadi. Also, the following researches have been 

done on the review of works based on reader-response criticism: Mirzaei and Gholami (2015) have 

analyzed the theoretical methods of Chambers in the creation of the implied reader in the story Sindi's 

Free Day from the series of love game; and Hesampour (1389) in an article examined three fictional 

works of Akbarpour based on Chambers' theory. 

 

Discussion 

First, along with an overview of Parvin Dowlatabadi's life and works, new points are raised about his 

poetry and life. Then, Parvin’s poems and research works for children and adults are introduced. Then, 

her children's and adult's poetry are compared based on Aiden Chambers' implied reader theory, 

consisting of element of style, point of view, and narrative gaps. These categories are examined 

separately, and Parvin's children's and adult poetry are compared in each of the categories by citing 

evidence and references from her works. In some instances that need statistical analysis, graphs and 

diagrams are presented. Stylistically, Parvin sometimes uses the same motif and theme both in the genre 

of children and adults; however, the image that she presents of this common motif in the two genres is 

different and arises from the attention to implied reader. The repetitions in Parvin's children's poetry are 

also due to attention to the reader in the text. In the field of narration and narratology, Parvin's children's 
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and adult's works were examined from the perspective of their points of view, focalization and advocacy. 

The use of the first-person point of view had a high frequency in many of Parvin's children's poems. In 

some of the poems, the poet does not use the children's point of view directly; she creates children's 

focalization by harmonious external rhythm and music, repetition and short and energizing clauses and 

emphasizing the dynamic elements, which eventually give a child-friendly quality to the poem. Based 

on the principle of advocacy, Parvin identifies herself with children and accepts them as they are. 

Filling gaps is one of the important topics in the reading process. It is presented in two main 

ways: formal gaps, and expressive gaps. The poet's way of dealing with formal and expressive gaps in 

children's and adults’ poetry is different and is related to the implied reader. 

 

Conclusion 
In general, Parvin has been successful in both children’s and adults’ genres in inviting the audience into 

the text by paying attention to the characteristics of the implied reader, namely: style, point of view and 

narrative gaps. 

Stylistically, Parvin's adult poetry is based on the use of explicit metaphors and symbols; while 

in her children's poetry, she uses similes, personification and implicit metaphors. In term of the system 

of linguistic words, literary words are used in adult poetry; while in the children's genre, the frequency 

of words used in automatic and ordinary language and simple, independent and short sentences is higher. 

Adverbs and adjectives that result from word repetition are more frequent in her children's poetry. In 

opposition to adults’ poetry, in which the description of the state is rendered more often, in the children's 

poetry, the description of the movement is more prevalent. This is why she uses fast rhythms with 

repetition in their rhythmical system in her children’s poetry, rather than her adults’ poetry. 

In the field of narration, Dowlatabadi first attracts the child by using the first-person point of 

view, child- focalization, and favoring children's feelings, emotions, and entertainments; then, she shares 

her desired meaning with the child; however, in her adults’ poetry, when she uses the first-person point 

of view, she presents a generic “I” rather than her own character. The use of the internal point of view 

is seen more in her adult poetry and the depth of emotions and inner thoughts are more represented in 

this genre; while the focus of her children's poetry is on external and objective representations. In her 

adults’ poems, the focalizer shows the focalized from the inside and enters into his feelings and thoughts; 

however, in her children's poems, the external appearance of the object is mostly shown.  

 

Keywords: Aidan Chambers, Parvin Dowlatabadi, children's poetry, implied reader 
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