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Introduction 

Narrative is not merely a diverse array of literary genres; it is a fundamental human impulse to both tell and 

hear stories. This is a universal characteristic of all narratives, irrespective of their unique style, voice, or 

plot: someone says something to another individual about something. Therefore, there is consistently a 

speaker, a narrative, and a listener. The narrator is assisted by the audience of the narrative, who are referred 

to as narratees, in providing the narrative with a more precise framework. Additionally, the narrative’s 

themes are underscored by the narratee’s presence. 

The signs of the presence of the narrator are more evident and numerous than those of the narratee; 

however, the presence of the narratee become evident when the narrator pauses the representation and 

reports details that are well-known to them but are unknown to the reader. In numerous narratives, there 

are clear signs and elements that enable us to trace the narratee. 

 

Methodology, Literature Review and Purpose 

Many investigations have employed the theories proposed in structuralism and narratology. Nevertheless, 

the impetus for this investigation is the fact that this perspective is rarely explored and analyzed in the 
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context of tales, poems, and other texts that are published in magazines, particularly those aimed at children 

and adolescents. Consequently, the objective of this investigation is to conduct a descriptive-analytical 

analysis of forty short stories that were published in the weekly magazine Docharkheh (Bicycle) between 

2011 and 2021. We will be attentive to the opinions, comments, and definitions that have been proposed 

and are currently in existence regarding “narratee” and will be on the lookout for indicators that indicate 

the presence of the narratee. We will provide examples from each category. 

It is important to note that this research has also considered theses relevant publications and theses: 

“Investigating the Position of Narratee in Fiction Literature” by Mohsen Mohammadi Fesharaki and Shirin 

Ashourloo (2014), “A Study on the Relationship between the Narrator and Narratee and Events and 

Characters in Fiction Literature” by Elias Nouraei and Fazlollah Khodadadi (2014), “Narrative Types in 

the Collection of Good Stories for Good Children by Mehdi Azaryazdi” by Gholamreza Fouladi and 

Sudabeh Keshavarzi (2017), “Investigating the Position of Narratee in the Works of Jalal Al-Ahmad” by 

Farhad Dorudgarian and Maryam Torabi Goudarzi (2022), “Analysis of the Position of Narrator and 

Narratee in the Novel The Vacancy of Soluch Based on the Typology of Jaap Lintvelt” by Hossein Karimi 

(2019), and “Investigating the Nature and Function of Narratee in Persian Modernist Fiction with a Focus 

on Novels of the 1960s and 1970s” by Najmeh Aghaei (2012). 

 

Discussion 

A variety of tools and options are available to each narrator in order to disclose the presence of the narratee 

in the narrative. To this end, narrators typically employ a variety of options in combination. 

1. Directly conversing with the narratee: The narratee becomes more immersed in the narrative when 

the narrator addresses the narratee openly and directly, using second-person singular and plural pronouns 

and identifiers. This demonstrates that the narrator occasionally disrupts the passive state of the narratees 

and transforms them into active narratees who are expected to advance or construct portions of the narrative. 

2. Questions and quasi-questions: In some sections of the narrative, the communication between the 

narrator and the narratee is shown in the form of questions or quasi-questions. The objective is for the 

narrator to either maintain their connection with the narratee, thereby emphasizing their importance in the 

narrative, or to attract the narratee’s attention to the story. 

3. Responding to the hypothetical inquiry posed by the narratee: This response should be interpreted as 

the narrator’s attempt to eliminate ambiguity and clarify the narrative, thereby reducing the narratee’s 

confusion during the reading process. This is particularly used in narratives in which the narratee is an 

active actor who is preoccupied with the text and is not satisfied with merely hearing and receiving the 

narrator’s narration. 
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4. Elucidating the rationale behind the statements or actions: When the narrator believes it is necessary 

to clarify the purpose of a sentence or quotation after it has been spoken, they are attempting to resolve any 

ambiguity for the narratees. 

5. Additional introductions to the narratee: The process of introducing oneself or other characters in the 

story during narration is another method of revealing the narratee’s presence. This can be achieved by either 

opening a parenthesis and explaining it, or by not opening it. 

6. Employing certain constraints and phrases to demonstrate the narrator’s honesty and sincerity in the 

narrative: Occasionally, the narrator employs constraints, phrases, and sentences that convey their honesty 

and sincerity in the narrative in order to establish a cordial rapport with the reader. 

7. Description: In a description, the narrative and story are halted to allow the reader or narratee to 

observe a static image of a scene or state of mind. When the narrator provides a detailed description of the 

environment and delves into the details, it is evident that they are doing so for an audience that is not 

physically present. 

8. Suspense: Suspense can also be regarded as an element that underscores the narratee’s presence, as 

the narrator has intentionally employed it to garner more attention from the narratee. The reader’s curiosity 

is piqued by the trick of suspense, which compels them to read the sentences and the remainder of the story 

with great eagerness. 

 

Conclusion 

Addressing the narratee directly or posing a question is an effective method of capturing the narratee’s 

attention to the narrative. The narrator employs a variety of methods to enhance the significance of the 

narratee as a reader or listener, to maintain their involvement in the narrative until the conclusion, and even 

to engage them as collaborators in the progression of the narrative. These methods include dispelling 

ambiguity, providing additional explanations, and answering the narratee’s hypothetical question.  

In the majority of the stories examined, the narratees have faith in their narrator and are enthusiastic about 

hearing the narrative. Consequently, they do not disrupt or halt the narration and interfere with it less. 

Occasionally, the narrator intentionally engages the narratee and the audience by generating ambiguity and 

questions in the narrative. This technique is employed to activate the narratee and prevent them from 

remaining in a passive state. Additionally, the narrator’s distance from the narratee is indicated by the 

provision of supplementary explanations or descriptions. Throughout these narratives, the narrator 

endeavors to elevate their distant narratee to a more intimate level. In simpler terms, their objective is to 

enhance audience communication and engagement. 

 

Keywords: Bicycle Weekly, children’s and young adults’ literature, narratee, narratology, short story 
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ی دوچرخهنامههفتههای کوتاه های آن در داستانگیر و نشانههای آشکارسازی حضور روایتشیوه  

 

  مهبود فاضلی
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 چکیده
گیر در داستان، شده از سوی راویان برای آشکارسازی حضور روایتکارگرفتههای بهمنظور بررسی شیوهبه پژوهشدر این 

ایم را انتخاب کرده دوچرخهآشنای گروه سنی کودک و نوجوان به نام های نامنامهداستان کوتاه منتشرشده در یکی از هفته چهل

ها در متن نشانه این برای یافتناند. ی تحریر در آمدهندگان مختلف به رشتهبه قلم نویس 1400-1390های در سال این آثار که

ضمن  پردازد،گری همراه است و در این بین، راوی به ذکر جزئیات ناشناخته برای خواننده میکه گاه با توقف در امر روایت

جوی وبه جستشناسی، پردازان روایتیهدر آثار نظر« گیرروایت»و « شنوروایت»شده و موجود از به تعاریف مطرحتوجه 

، تحلیلی انجام شده استتوصیفی یبه شیوه. نتایج این پژوهش که است از آن صحبت شدهایم که کمتر پرداخته یهاینشانه

گیر، جلب توجه، تمرکز و اعتماد او به روایت و برقراری تعامل صمیمانه بخشیدن به روایتدهد راویان برای تشخصنشان می

 کردنبرطرف گیر،روایت فرضی پرسش به پاسخ گیر،روایت از پرسش مستقیم، وگویگفت هایی نظیرگیر از شیوهبا روایت

 اند.استفاده کرده ...و بیشتر هایتوضیح افزودن منظور به روایت خلال در پرانتز کردن باز او، برای هاابهام برخی

  دوچرخه. ینامههفتهگیر، شناسی، روایتادبیات کودک و نوجوان، داستان کوتاه، روایت های کلیدی:واژه

 

 . مقدمه1

 ای حضور دارد. به این معنا که هرگز هیچ که در هر عصر و مکان و جامعه متنوع از انواع ادبی است ایمجموعهروایت، 

 بسپارندبه آن  را هاروایتبوده است تا  مناسب های بشرداستان برای ایگویی هر ماده اند.کجا مردمی بدون روایت نبوده

                                                           
 دانشگاه الزهرا، تهران، ایران  دانشیار زبان و ادبیات فارسیma.fazeli@alzahra.ac.ir )نویسنده مسئول( 
  کارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه الزهرا، تهران، ایرانysmnmajidi@gmail.com 

 

 7/2/1404: پذیرش مقالهتاریخ ، 11/8/1403: تاریخ دریافت مقاله
 

 2783-0616اپا الکترونیکی: ش

https://doi.org/10.22099/jcls.2025.51274.2064
mailto:ma.fazeli@alzahra.ac.ir
mailto:ysmnmajidi@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-3363-9906
https://orcid.org/0009-0009-9615-4939


 (32)پیاپی  1404پاییز و زمستان  ،2 ی، شماره16 ی مطالعات ادبیات کودک /سالــــــــــــــ  مجلهـــــــــــــــــــــــــ  138

  

انسانی و بنیادین برای شنیدن و  ایانگیزه ، بلکهآکادمیک نیست یروایت فقط موضوع(. بنابراین 9: 1400)رک. بارت،

 حماسهو افسانه و ه اسطور است؛ از بسیاری یافته ژانرهای ( که در طول زمان،1۲9: 1390 ،الر)رک. ک استها گفتن داستان

مشترک  بارهاینصدا یا پیرنگ متمایزشان در  صرف نظر از سبک،ها آن یههجو و رمان. اما هم و تمثیلو  رمانس تا گرفته

وجود دارد. و یک شنونده یک قصه  همیشه یک گوینده،پس  گوید.می چیزی کسی به چیزی یدرباره کسیهستند: 

گویی داستان یهترین نمونبنیادیا روزمره ر وشنودهایگفت درشده ی نقلهاروایت ،شناسانِ امروزیبسیاری از روایت

 که در آن، میان های مکتوبعکس روایترب هستند.درگیر در تعامل مستقیم  و افرادی واقعی ،آن نِاکه مشارک دانندمی

 عضو غایب ،نویسندگان و خوانندگان نزد حالاینبا برقرار نیست و یداریارتباط دیداری و شن ی روایتگیرندهراوی و 

 گوید: کرنی می(. 10۵و  104 :1398، یان)رک. دارد حضور پندارین معمولاً به صورت فرضی و 

آنجاکه بازیگر با خودش  1، اثر بکتروزهای خوشیا  آخرین نوار کراپ نظیر های پسامدرنگوییتک یبارهحتی در»

شود پنهان که قصه برایش تعریف می دهد نیز همواره وجود یک دیگریِمیهای خودش گوش زند و به حرفحرف می

لف یا مخاطب به نظر غایب ؤطور خلاصه آنجاکه مگردد. این دیگری معمولاً ما شنوندگان قصه هستیم. بهبدیهی قلمداد می

 .(13: 1384 )کرنی، «در واقع پنهان هستند ،آیندمی

که  راوی، صدای فردی صدای، خوانندگان از متن .خوانندخوانندگان آن را می وآفریند لف متنی را میؤمپس همواره، 

گاه نیز  ه ویافتگاه شکل ،اندینکه گاه ضم کندمیشنوندگانی را خطاب  ،راوی و کنندگوید را استخراج میسخن می

 ن است این است کهنامند و آنچه روشگیر مییا روایتشنو روایترا روایت  مخاطبانِ  هستند. وضوح مشخصبه

به  ۲تودوروف (.133 :1390)رک. کالر، دهد مخاطبانی را شکل می، روایت پنهان،باشند و چه  آشکارشنوها چه روایت

راوی کمک گیر به دارد که روایتشود و بیان میگیر یادآور میهای متعددی را برای روایتنقش 3پرینسجرالد  نقل از

 سازِ برجسته و بخش استحضور او در شناساندن راوی یاریهمچنین  .تری پیدا کندتا روایت چهارچوب دقیق آیدمی

 (.7۵: 139۵)رک. تودوروف،  هاستمایهبرخی درون

تحلیلی با بررسی چهل داستان کوتاه منتشرشده در یکی از ی توصیفیدنبال آن هستیم تا به شیوهدر این پژوهش به

شده از سوی راویانِ داستان برای کارگرفتههای به، با شیوهدوچرخهی کودک و نوجوان یعنی آشنای حوزهی نامهانامههفته

عنوان خود بهبیشتر داستانی گیر درونازآنجاکه روایتکنیم. هایی را بیان میگیر آشنا شویم و نمونهآشکارسازی حضور روایت

های حضور دارد و حضور او نیازمند اثبات نیست، ما به بررسی نشانه در داستان حضور و مشارکت هایکی از شخصیت

 .پذیر استهای آشکار یا ضمنی امکانبررسی نشانه راهبردن به حضور او تنها از که پی پردازیممیداستانی گیر برونروایت

ی زمانی به ترین بازهنزدیک گیرد که( را دربرمی1400-1390ساله )ی زمانی دههای انتخابی این پژوهش بازهداستان

این مجموعه شامل چهل داستان کوتاه از فاطمه ابطحی، رفیع افتخار، مژگان بابامرندی، محمود  ی حاضر است.دوره

جانی، زهرا حکیمیان، صدیقه خسروی، فروزنده داورپناه، پری داری، جعفر توزندهراد، زهره تمیمبرآبادی، بهمن پگاه

 سارا طهماسبی، محمدرفیع ضیایی، سمیرا قیومی، درسا کاتب، مریم کوچکی، مهین منتظریرضوی، مریم شکرانی، 

 به چاپ رسیده است. دوچرخهی نامهی جزیره و هزارویک شبِ هفتهکه در صفحه رودبارکی و زهرا نوری است

                                                           
1. Samuel Barclay Beckett 
2. Tzvetan Todorov 
3. Gerald Prince 
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ها، اشعار و پژوهشی، داستاندارد، این است که معمولاً در کمتر یکی از دلایلی که ما را به انجام این پژوهش وامی

شوند. بیشتر دانشجویان مقطع کارشناسی های کودک و نوجوان بررسی و تحلیل میویژه نشریهها بهطور کلی متون نشریهبه

ها فروشیها و کتابهای موجود و  در دسترس در کتابخانهارشد و دکتری، کار مطالعاتی و تحقیقاتی خود را روی کتاب

کند و در این بین باید برای ها خودنمایی میکه کارکرد و تأثیر مطبوعات گاه فراتر از کتابد. درصورتیدهنانجام می

 فریدون عموزاده با سردبیری 1379سال  ماهِپانزدهم دی بار در اولین دوچرخهی نامههفته مطبوعات نقشی جدی قائل بود.

 ،ها فعالیتگروه سنی نوجوان منتشر شد. در این نشریه در طول سالی ویژه همشهری یروزنامه یهعنوان ضمیمبه، خلیلی

حمایت شد و آثار  نگاریروزنامهمند به از نوجوانان علاقهی فراخوان جذب خبرنگار افتخاری، با برگزاری سیزده دوره

عنوان نوجوانانی که زمانی بهبسیاری از عنوان خبرنگار افتخاری منتشر شد. به از سراسر ایران نوجوان ۲۵39بیش از 

نویسندگان، شاعران، تصویرگران، عکاسان و  بزرگِ به جمع همکاری داشتند، بعدها دوچرخهخبرنگار افتخاری با 

 .نگاران پیوستندروزنامه

 

 ی پژوهش. پیشینه2

داستانی با استفاده  ی ادبیاتهای بسیاری در حوزهشناسی و ساختارگرایی ازجمله رویکردهایی هستند که پژوهشروایت

دارد تا به انجام پژوهشی نو در این شده در آن، صورت پذیرفته است. اما آنچه پژوهشگر را بر آن میهای مطرحاز نظریه

ای است که کمتر به آن پرداخته شده است. بررسی کیفیت حضور نگر او به حوزهزمینه اقدام کند، نگاه تخصصی و جزئی

خوریم؛ نامه به آن برمیهای حضور وی در یک اثر، موضوعی است که در چند مقاله و پایاننشانه شنو در داستان وروایت

ی های کوتاهِ منتشرشده در یک نشریهگیر در داستانهای آشکارسازی حضور روایتی شیوهاما در این آثارِ پژوهشی، درباره

دست بودن ایندلیل کمای انجام نگرفته است و بهانهی گروه سنی کودک و نوجوان، پژوهش تخصصی و جداگادواری ویژه

 ی بیشتر در این زمینه هستیم. ها، نیازمند انجام بررسی و مطالعهپژوهش

 های مرتبطی که از آنان نام خواهیم برد، توجه شده است:نامهها و پایانپیش از نگارش پژوهش حاضر، به مقاله

 پردازند ومی داستانی ادبیات در شنوروایت موقعیت بررسیی به پژوهش( در 1393فشارکی و عاشورلو )محمدی

متنی را تبیین برونمتنی و شنوی درونی روایتهشنو، دو گونستقیم و غیرمستقیم وجود روایتمهای بر معرفی نشانهافزون

و  که در داخل متن قرار دارد است متنی همان مخاطب تخیلیدرون شنویروایت دهدمی پژوهش نشاناین نتایج کنند. می

 از سویملموس است که در حال خواندن داستان است و گاهی  یهخوانندی انتزاعی یا خوانندهمتنی، شنوی برونروایت

 شود.میراوی خطاب 

شنو و رویدادها و ی راوی با روایتپژوهشی بر رابطه»ی ( در مقاله1393های پژوهشی نورائی و خدادادی )یافته

شنو و راوی در متون وجود های ارتباطی مختلفی بین روایتکه شبکهگر آن است نیز بیان« داستانی ها در ادبیاتیتشخص

شنو در بودن یا نبودن روایتشنو در نقش شخصیت یا راوی و سهیم یابد: روایتدارد که بیشتر در این محورها نمود می

شنو شنو در متون داستانی مختلف، آگاهی و آشنایی راوی با روایتروایت داشتن یا نداشتن حوادث داستان، ضرورتِ وجود

 شنو.شنو با راوی و تأثیر داشتن یا نداشتن راوی بر روایتو برعکس، مخالفت روایت
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 خوب هایبچه برای خوب هایقصهی های روایتی در مجموعهگونه»ای با عنوان ( در مقاله1396فولادی و کشاورزی )

های اند و پس از تعریف گونههای راوی در این مجموعه پرداختهبه بررسی و تحلیل روایت و ویژگی« ذریزدیاثر مهدی آ

های روایتی دنیای داستانِ همسان و ناهمسان و همچنین ولت، حجم حضور گونهلینتهای ژپ روایتی بر اساس نظریه

 اند.ه را نشان دادههای این مجموعداستانیِ قصهداستانی و درونگیر برونروایت

، ضمن بررسی «احمدل آللاآثار ج در شنوروایت تیموقع یبررس»ی ( در مقاله1401گودرزی )درودگریان و ترابی

و  میمستقطور بهشنو نهفته است که روایت کی یی،در پس هر متن روادهند که شنو نشان میهای ظهور روایتنشانه

همان مخاطب خاموش  یمخفی شنوروایت اند.یمخف ای آشکار ،انیشنوها مانند راوروایتشود. می ییشناسا میرمستقیغ

 یواقع هاینظر ای یاحتمال یهااز پاسخ یراو یهایرگیجهیاست که نت یکس آشکاری شنوروایت کهیاست، درحال یراو

 بخشیده است. او به ریباورپذ یاچهره ،او

 سلوچ خالی جای رمان در شنوروایت و راوی موقعیت تحلیلارشد با عنوان کارشناسیی نامه( در پایان1398کریمی )

شنو در متن به ها و علائم حضور روایتی نشانههایی دربارهی توضیحپس از ارائه ولت،لینتژپ  شناسیگونه اساس بر

شنوندگان را بر اساس و موقعیت این روایت پردازدبرده میداستانیِ اثر نامداستانی و برونهای درونشنوتیرواشناسایی 

 کند.ها، تعیین و بررسی مینشانه

 مدرنیستی داستان در شنوروایت کارکرد و ماهیت بررسیارشد با عنوان ی کارشناسینامه( نیز در پایان1401آقائی )

پردازد  آن میر اساس نشانگانِبشنو تروای یابیبه باز، در پنج رمان شمسی پنجاه و چهل یدهه هایرمان بر تمرکز با فارسی

 یابد.می یستیلئار یهاتانمتفاوت با داستی، سیمدرنی هاتاندر داس ندگان راشنوتیروا این و نقش روحضو 

 
 . چارچوب نظری پژوهش3

در یک شناسی های روایتمؤلفهشود ابتدا که در آن تلاش می ای فعال از تئوری ادبی استشناسی شاخهروایت ینظریه

: 1390های خاص مشخص شود )رک. کالر، ها، چگونگی تأثیرگذاری روایتبا تحلیل این مؤلفه سپس واثر شناسایی شود 

 1969که تزوتان تودوروف در سال است اصطلاحی  ،روایت یهساختارگرایان یهمطالعیا همان شناسی روایت(. 1۲9و1۲8

 Narratologie فرانسوی یواژه یترجمه کار برد. این اصطلاحبه دکامروندستور زبان ، در کتاب خودو  ابداع کردآن را 

 .رسیممیفرمالیسم روس و ساختارگرایی فرانسه  به لحاظ تاریخی، به شناسی تودوروفی روایتنظریهبا بررسی  .است

بارت  عی است.کم غیرقطدستنباشد،  خاستگاه تحلیل ساختاری روایت اگر مبهم، 1هرچند که به سخن رولان بارت

مطالعاتی  یهجویی کنیم این شاخوریقای ارسطو پیریطاگر خاستگاه تحلیل ساختاری روایت را تا بوطیقا و »گوید: می

« دارد ای نزدیکتر به ماهای روس نسبت بدهیم تاریخچهای بسیار طولانی دارد و اگر خاستگاه آن را به فرمالیستتاریخچه

 : هفت(. 1394 )پرینس، بارت و تودوروف،

مند ی داستانی در چهارچوبی زمانتوان گفت روایت، بازنمایی یک یا چند واقعهدر تعریفی کلی و تقریباً جامع می

، مبادله یهکارکرد عمد پردازند. در هر روایتشنو میاست که یک یا چند راوی به بازگویی آن برای یک یا چند روایت

                                                           
1. Roland Barthes 
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روایت بدون ، من و تو کاملاً متضمن یکدیگرند ،شناختیارتباط زبان گونه که درهمان گیرد.شکل می گیرندهدهنده و  میانِ

هستند، گیر های روایتهای راوی آشکارتر و پرشمارتر از نشانهنشانه .راوی و شنونده یا خواننده ممکن نیستحضور 

ی بازنمایی را متوقف وهرگاه را اما .است تر از اولیدومی پیچیدهو  تا تو شودسخن گفته میبیشتر از من  ،روایت یعنی در

حضور ای از نشانه ،برای خواننده ناشناخته است از آن اطلاع دارد و تنهاخوبی که خود به بپردازدجزئیاتی به گزارش کند و 

: 1400 بارت،رک. مطلع کند ) که به آن آگاهی دارد، معنی است راوی خود را از چیزیبی شود؛ زیراگیر آشکار میروایت

 .(۵0و 49

به این معنا که  (؛۲89 :1398 ،)نیکولایوا« گیر برقراری تقارن در الگوی ارتباطی استهدف از آوردن مفهوم روایت»

گونه که ممکن همانبر این، افزون .است ی متنهگر در سمت فرستندتراز با روایتهم ی متن،هگیر در سمت گیرندروایت

در بیشتر اگرچه  .باشدداشته  پنهانآشکار یا  تواند حضوریمیگیر هم روایت ،باشد پنهانگر در متن آشکار یا است روایت

 یهاشاردر متن گاه  .در متن نیست آنانمعنای نبود اما این به ،ندپنهانگیران روایت ،های ادبیهای کودک و رمانکتاب

در یا « !ای بهترین معشوقم» شود:میچنین خطاب گیر اینروایت اثری،برای نمونه در  دارد. وجودبه مخاطب  ایویژه

 شود(حاضر می های داستانیکی از شخصیتعنوان خود بهکه سرانجام جروشا )پشتیبان ناشناس  ،درازبابا لنگکتاب 

وبیش کملباس  یجادوگر و گنجه ،شیرداستان در برخی آثار همچون  گیرروایت گیرد.ر میخطاب قرا هادر نامه همواره

 .(۲90 و ۲89 :رک. همان)یست هرگز برای ما روشن ن هویت وی در آثاری دیگر، و پنهان است

کسی است بگردیم. جفت مکمل راوی جفت مکمل آن  دنبالبه باید شناسایی شد، داستانیکه راوی به محض آنپس 

گیر همان اندازه برای شناخت روایت نامیم. بررسی روایتگیر میاو را روایتما و  ستا شده خطاب به اوگفته که سخنِ

نباید نقش و  واقعی نیست یخواننده نیز گیرروایت ،نویسنده نیست ه راویطور کانهم .ضروری است که بررسی راوی

قط نمودی از یک قانون شنو فزمان راوی و روایتگرفت. ظهور هم در نظر یکی، آن نقش ی ایفاکنندهرا با بازیگرِ

: 139۵تودوروف، رک. ) یماهمواره به یکدیگر وابسته ،گیرنده یفرستنده و تو شناسی عمومی است که بنابر آن، منِنشانه

 . (7۵ و 74

 اندگری پذیرفتهفرایند روایت دخیل در های اختیاری یا اجباریِتعداد نقش یبارهطرح زیر را در بیشترشناسان روایت

 (:116: 1393 ،)تولان
 

 واقعی یخواننده ←تلویحی یخواننده ←گیر( )روایت ←)راوی( ←تلویحی  ینویسنده ←واقعی ینویسنده

 

واقعی فرض  خواننده بر اساس تمامیت متن است که خوانندگانِ یتصویری از نوع تلویحی، یخوانندهمنظور از 

 خواننده هرگز با مخاطبِ این . (1۲۲رک. همان: )داشته است عنوان مخاطب در نظر را بهگروهِ مشخص  کنند متن، آنمی

است لف هنگام نگارش در ذهن داشته ؤای است که مگیرنده ی ازتصویر؛ بلکه گیر منطبق نیستروایت یا همان راوی

 (.81 :1394)رک. اشمید، 
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خواه ضمیر  ش دلالت دارد،شنو و اهمیت حضوروجود روایتهای آشکار فراوانی بر ها، نشانهدر بسیاری از روایت

ای در هر نشانه» .(۲4 :1391، پرینسرک. داشته باشد )نخواه وجود  ،وجود داشته باشد هاهدر جمل گیراشاره به روایت

 (.۲6مان: )ه «شودقلمداد می «تو» ای ازشنو اشاره کند، نشانهنگرش و آگاهی یا موقعیت روایت ،فردیت به روایت که

طور مستقیم از سوی و به گیر یا در وقایع داستان درگیر است یا کاملاً از آن فاصله داردروایتتوان گفت طور کلی میبه

)که ممکن داستانی معمولاً یک شخصیت درونو  گویدندرت کلامش را خطاب به خود میراوی به .شودمی خطابراوی 

داستانش را . اگر راوی (1۲0: 1393 تولان،رک. ) مخاطب روایی او استاست در رویدادهای داستان نیز سهیم باشد( 

شنو برای راوی روایت گاه حضور . در متون داستانیهستآن نیز  راویِ ، روایت آن شنویروایت، کند برای خودش نقل

 هزارویکراوی از بین خواهد رفت. برای مثال در  ،داستان او گوش ندهدبه شنو روایتطوری که اگر به ،ضروری است

یعنی  ،شهرزاد خواهد مرد. عکس این قضیه نیز ممکن است اتفاق بیفتد ،شهرزاد به او گوش نسپارد یشنواگر روایت شب

ثیر داستانی که أتتحت شنو ممکن است . روایتباشد نداشته خویش داستان به شنوروایت سپردنِگوش بهراوی نیازی 

شنو را روایت ،راوی گر آن است کهبیانوجود دارد در متن  که هایینشانه گاهشود قرار بگیرد یا نگیرد. برایش نقل می

ای کسی که »یا  «خواننده»شنوی خاصی را منظور ندارد و او را با عناوین کلی مثل روایت ،شناسد و گاه راویخوبی میبه

تواند میداستانی  یهبازنمایی صریح خوانند .(۵۲-47 :1393 ی،دنورانی و خدادارک. ) کندمیخطاب  «خوانیداستان را می

ای تصویر خواننده و و غیره روی دهد «متشخص یخواننده»خطاب مثل  های مشهورِ شخص یا صورتدومضمایر با کمک 

  (.114 :1394)رک. اشمید،  کندهای عینی آراسته به برخی ویژگی است را خلق شده شیوه ه اینکه ب

کند که ی مخاطب در متنی خاص، عناصری را بیان میبه نقل از جرالد پرینس برای بازسازی تصویر ویژه 1ونسان ژوو

توان به کند و از آن میان میای که در رمان از قبل مفروض گرفته شده است( فراهم میامکان ردیابی خواننده )خواننده

 کرد: های زیر اشارهنمونه

 های مستقیم به او؛گیر و ایراد خطابهدادنِ روایتقرارمخاطب -

 شوند؛هایی که به حساب خواننده گذارده میپرسشها و شبهپرسش -

 اجتماعی گیرنده؛های فرهنگیهای صریح و دقیق به خصلتاشاره -

ها یا از طریق برانگیختن ن یادآوریشمول و شاهدگرفتن خواننده از خلال ایهای فراگیر و جهانیادآوری حقیقت -

 گذارد؛هایی که خواننده به مشارکت میاحساس

طور غیرمستقیم نوع نگرش مخاطب را به مسائل نشان ی پیام مستلزم پذیرش آن است یا بهانکار و نفی آنچه گیرنده -

 دهد؛می

 کنند؛شناختی خواننده کمک میترشدن جهانهایی که به روشنها و تشابهقیاس -

شود و از لحاظ کارکردی به انتظارهای ی روایت خود بیان میهای دقیق راوی به نحوهها که به صورت اشارهخودتوجیهی -

 (.188و  187: 1394دهد )رک. ژوو، مخاطب پاسخ می

نظرها و تعاریف به آراء، ها، ضمن توجه آن کردنبندیو دستهگیر در متن حضور روایت هایبرای یافتن نشانهدر ادامه، 

ما را که  یهایجوی نشانهوبه جستپردازان این حوزه در آثار نظریه« گیرروایت»و « شنوروایت»شده و موجود از مطرح

                                                           
1. Vincent Jouve 
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گذاری برخی کنیم. گفتنی است در نامهایی را از هر دسته بیان میپردازیم و نمونهمی کنند،میشنو حضور روایت یمتوجه

ها، عناوین شناسی بهره برده شده است، اما در سایر نمونههای روایتها و پژوهششده در کتابتهها از عناوین گفدسته

ها به ذهن تری را از نمونهتر و همخوانهای ما مطابقت بیشتری دارند و به عبارتی، تصویر روشندیگری را که با یافته

 ایم.کنند، برگزیدهخواننده متبادر می

 

 . بحث و بررسی4

های زیادی در اختیار دارد. به این منظور، راویان گیر در داستان، ابزار و گزینههر راوی برای آشکارسازی حضور روایت

وگوی مستقیم کند و به گفتشنو را خطاب میآشکارا روایت راویگاه برند. معمولاً از چند گزینه به شکل ترکیبی بهره می

گیر ی حضور روایتگری، ما را متوجهپردازی و روایتضمنیِ آمیخته با هنر داستان پردازد و گاه توجه به عناصربا او می

 کنند.می

 

 وگوی مستقیم با اوگیر و گفتکردن روایتخطاب .1. 4

ی روایت ایجاد کند که چنین احساسی را در گیرنده تواندمی «شما»ضمیر اشاره  یا استفاده از« ام»کاربرد ضمایری چون 

در این (. 9۵ :1398، ولترو او را بیشتر درگیر روایت کند )رک. لینتخطاب شده است و ازاینوی را ز سویواسطه ابی

کند و در خلال گیر را خطاب میشخص مفرد و جمع، روایتهای دومو شناسهبا استفاده از ضمایر شیوه، معمولاً راوی 

طور مستقیم با ، راوی به«اکالیپتوس درخت بیچاره»برای مثال در پاراگراف پایانی داستان  کند.وگو میداستان با او گفت

 گوید:ها میکند و به آنگیران صحبت میروایت

دهند... در ی ما بیایید و در میدان محله سراغ درخت اکالیپتوس را بگیرید، همه آن را به شما نشان میحالا اگر به محله»

ی مضرات برگ اکالیپتوس با دیگران مشغول جروبحث بینید که نشسته و دربارهماً پدربزرگ نازنینم را میخود میدان هم حت

 (.9: 1393)ضیایی،  «و دعواست و جنگ
، راوی در قسمتی از داستان، پس از برشمردن دلایل مرگ هر یک از «ذوالفنون خانابوالفتح یادگاری»یا در داستان 

ها شدن باقی جوجهخواهد برای تلفد و از آنان میکنهای مختلف، مخاطبان خویش را خطاب میروشهای خود به جوجه

ی دیگر، هر کدام هنگام آن سه جوجهلطفاً خودتان برای مرگ نابه»...ی ماجرا بپردازد: داستانی سرهم کنند تا او به ادامه

شدن سه اوی با ایجاد شکافی در روایت )یعنی چگونگی تلف(. در این نمونه، ر8: 1391)طهماسبی، « داستانی سرهم کنید

کند کند و آنان را از حالت منفعل خارج میگیران را آشکارا به پرکردن این جای خالی دعوت میی دیگر(، روایتجوجه

را پیش ببرند یا  هایی از روایتجای راوی، بخشرود گاه بهها انتظار میکند که از آنشنوندگانی فعال بدل میو به روایت

گونه که دهد بخشی از داستان را آنکند و اجازه میگری سهیم میگیران را در امر روایتخلق کنند. به عبارتی، او روایت

 خواهند در ذهنشان کامل کنند.خود می

است که همین  راث بیرونی گیرانروایت به واسطه خطابروایت، بی پایانی ی، جمله«دیوار خلاقیت»همچنین در داستان 

انتها مشغول تعریف ماجرا برای  تا ابتدا از وی شوددهد و مشخص میمی نشان گیرانحضور روایت از را راوی امر آگاهی

 به گیرانروایت خواهدمی دلش و است مایل که کندمی اظهار پایانی یجمله در اواست. همین گروه از مخاطبان بوده 
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 و بیایید دارم دوست» :اندکرده نقاشی چطور خود یسلیقه با را مدرسه دیوار دوستانش و او ببینند و بروند شانمدرسه

 (.18: 1390)ابطحی، « مایکرده نقاشی دیواری چه ما ببینید

اش داستانیگیرانِ برونداوریِ نظر روایتآغاز روایت، به پیش همان راوی درنیز کودک «باباجون خلبان»در داستان 

شاید باور نکنید ولی من » :گویدمیی نخستینِ خود، با درنظرگرفتن واکنش احتمالی و انکارآمیز آنان به جملهپردازد و می

( و سپس داستان را آغاز 6: 1390)شاملو،  «سن خودم استهم اصلاً .خیلی شبیه خودم استپدربزرگی دارم که خیلی

 کند.می

 

 گیرپرسش از روایت .2. 4

این  شود.نشان داده می پرسشدر قالب پرسش یا شبهشنو برقراری ارتباطِ میان راوی و روایت ،هایی از روایتبخشدر 

عبارتی، و به گیردنمیسرچشمه  کرده است، بازگو را شخصیت که به ظاهر فقط آنیک یا  راویطرف از لزوماً ها پرسش

ها و دیدگاهی برملاکنندهای تا اندازهو  استشنو بلکه خطاب به روایت ،ها نیستخطاب به خود یا یکی از شخصیت

 (.۲۵: 1391)رک. پرینس،  نیز هست شنوروایت هایهتجرب

صورت  الی را نداند و از مخاطب انتظار پاسخ داشته باشد، در غیر اینؤکند که جواب سال میؤگر وقتی سپرسش

رسش پپرسش و شبهطور که اشاره شد، همان .(13۵: 1399شمیسا، رک. کند )بدیهی است که مقصود خاصی را دنبال می

پرسش طرح راوی معمولاً با در این شیوه،  کند.شنو در داستان دلالت میبر وجود روایتطور غیرمستقیم به ی است کهابزار

 کهبا این انگیزه  (؛184: 1393)رک. فشارکی و عاشورلو،  کندشنو را خطاب میدارد روایت یا گفتاری که حالت پرسشی

با حفظ دادن آن است، متمرکز کند یا و او را روی داستانی که مشغول شرحکند گیر را به روایت خود جلب روایت یوجهت

 دهد.د و حضور او را در روایت با اهمیت جلوه کنبرقرار  ارتباط و تماس خود با او، مؤانستی

ای دارد که برای مخاطب او اندوه و گلایه پرسش، قصد بیان اعتراض،راوی با طرح یک شبه« لاستیکجیم»در داستان 

ها دوست دارند ی آدماصلاً چرا همه»نیز آشناست و ممکن است همچون راوی، زمانی در چنین موقعیتی قرار گرفته باشد: 

 (.4: 1391)ابطحی، « حتی بابای آدم ،های آدم را به رخش بکشندضعفنقطه

کند. در چنین مطرح می در طول روایت هایی راپرسششبه ،راوی دانای کل« دیوار سویآن دیوار، سویاین»در داستان 

بلکه به قصد بازتاب اندیشه و  ،گیرپاسخ از جانب روایت یا انتظارِ  منظور دریافتاستفاده از ادات پرسشی نه به مواقعی،

گیر داند احتمالاً روایتمی ینکهاندیشی با او است، ضمن اگیر به نوعی همو فراخواندن روایت به یک موضوع راویتفکر 

خسروی، « )!کردهمین یک کف دست زندگی دیگر برایش بس بود. مگر چندسال دیگر عمر می»: نظر استهم با او هم

139۲ :8.) 

نیز راوی که پس از خروج اژدهای بزرگ از دریا، دچار ترس و اضطراب شده است و « بازی اژدهاهم»در داستان 

توانید؟ خب من هم به همان حالت دچار شده خواهید فرار کنید، اما نمیاید که میم در خواب دیدهداننمی»گوید: می

ی (. در این نمونه، راوی برای وصف بهتر وضعیت خود، با طرح یک پرسش که جنبه8: 139۵جانی، )توزنده« مبود

آشناست و به عبارتی با بیان این مثال قصد دارد  گیرکند که برای روایتیادآوری دارد، این تجربه را با حالتی مقایسه می

 اش کرده است.کم در عالم خواب تجربه ِگیر را به یاد وضعیت مشابهی بیندازد که دستروایت
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 گیرپاسخ به پرسش فرضی روایت .3. 4

گیرد و سپس به میگیر در نظر ی دیگری یاد کنیم که در آن، راوی پرسشی را از سوی روایتتوانیم از شیوهدر اینجا می

زند برای مخاطبش سؤال باشد که ، راوی حدس می«ای برای مادربزرگپرونده»گونه که در داستان دهد. همانآن پاسخ می

  :دهدمی هایی را ارائهرو توضیحداده است و ازهمینی ورود به باغ را میچرا گلاب عزیز فقط به او اجازه

او روز  رپرسید چرا من؟ آخاش راه بدهد، به جز من. حالا میهرکس دیگری را به خانهمادربزرگ...حاضر نبود بابا یا »

زود سال خیلیدرخت هم در عرض یک. من بذر این درخت را از عطار پیری هدیه گرفته و آن را کاشته بود دنیا آمدنِبه

کرد. اسمم توی صدا می« انارخانم»من را  امسالگیبزرگ شده و انارهای عجیبی داده بود. گلاب عزیزجان بعد از تولد یک

 (.9: 139۲داری، )تمیم« دانستجورهایی من را خواهر دوقلوی این درخت مییکاما او  شناسنامه مهسا بود

گیر سازی و رفع ابهام در نظر گرفت که سردرگمی روایتدهی را باید تلاشی از سوی راوی به قصد روشناین پاسخ

های منفی هنگامی که راوی از تبلیغهم « اکالیپتوس درخت بیچاره»کند. در داستان ان کمتر میرا هنگام خواندن داست

ها، دوستان پدربزرگ همچنان به رغم این تبلیغدهد که علیگوید و توضیح میی درخت اکالیپتوس میپدربزرگ درباره

بر اینکه آیا اعتقاد داشتند، به سؤالی فرضی مبنیماندن از بیماری آنفولانزا تأثیرهای مثبت آن یعنی تنفس بهتر و مصون

اند و در برابر بیماری کردند فقط با همین چند برگ اکالیپتوس تنفس بهتری پیدا کردهراستی گمان میدوستان پدربزرگ به

 کند:گیر را تأیید میی روایتدهد و فرضیهاند، پاسخ مثبت میمقاوم شده

دانند ی این درخت و خواص آن را میها خیلی چیزها دربارهربزرگ عقیده داشتند که آنی دوستان پدبود که همه عجیب»

 احساس و شده باز عالم یک هم نفسشان بلکه اند!تنها خفه نشدهاند نههمه برگ این درخت را کنده و تا حالا که آن

با همین چندتا  .آینددیگر، هم برمی هایپس آنفولانزای مرغی و خوکی و گاوی و حیوان ازحتی  راحتیبه که کنندمی

 (.9: 1393)ضیایی،  «برگ، بله با همین چندتا برگ این درخت!

در پاراگراف پایانی داستان  کنیم. جایی که راویمشاهده می« لاستیکجیم»کارگیری این شیوه را در داستان دیگر بار، به

)ابطحی، « کندتر از خودش تعریف میاما دیگر کم گویم.ای را میاغهآید. آقای مری ما میحالا باز هم به خانه: »گویدمی

کند و در پاسخ به این گوید، سپس سخن پیشین خود را کامل میای میبینیم راوی ابتدا جملهطور که می(. همان4: 1391

 گوید.ای را میوآمد دارد، نام آقای مراغهشان رفتپرسش که چه کسی هنوز به خانه

گیر کنشگری فعال و متمرکز بر متن است که تنها به شنیدن و دریافتِ آنچه راوی برای او ها، روایتنمونه در این

کند کند. به محض ایجاد پرسشی در ذهن یا مواجهه با نوعی ابهام در متن، از راوی پرسش میکند، قناعت نمیروایت می

 و درخواست توضیح بیشتر دارد.

 
 گرفتن یک کاری علت انجامدیگری از بیان یک سخن یا توضیح درباره شرح مقصود خود یا. 4. 4

داند به بیان مقصود و غرض خود یا دیگری از گفتن آن قول، لازم میهایی که راوی پس از بیان جمله یا نقلدر نمونه

 دهد.ی را شرح میدادن کارطور زمانی که علت انجامگیر است. همینجمله بپردازد، مشغول رفع ابهام برای روایت

گوید، راوی بلافاصله آید و به راوی تسلیت میهنگامی که دکتر حکمت از اتاق عمل بیرون می« خانوممامان»در داستان 

 «گذشتماهی میدکتر حکمت... اول تسلیت گفت، آخر از مرگ بابابزرگ یک»دهد: گفتن پزشک را توضیح میدلیل تسلیت
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کردن او را دهد و قصد مطلعخبر است، پاسخ میلتی، راوی به ابهام کسی که از ماجرا بیدر چنین حا(. 6: 1400)نوری، 

اگرچه  بنابراین کند.زند و به مرگ چه کسی اشاره میدارد؛ اگرنه برای او واضح است که دکتر از چه موضوعی حرف می

گیر را توانیم حضور روایتضیحِ افزوده میاز روی همین توکند، اما طور مستقیم خطاب نمیگیر خود را بهراوی، روایت

 در اثر احساس کنیم.

های داستان )مادربزرگ( قولِ یکی از شخصیتداند پس از آوردن نقلراوی لازم می« طوطی در دیار غربت»یا در داستان 

 ی مقصود آن شخصیت توضیحی ارائه دهد:درباره

کسه، مثل اون طفل معصوم من که طفلکی غریب و بیگفت: سوزاند و میمادربزرگ دائم برای طوطی دل می»

ی رفته دیار غربت. البته مقصود مادربزرگ از آن طفل معصوم عموی وسطی بود که ماشاالله صد ماشاالله اندازه

 (.8: 1394)ضیایی، « آن مردی بود که آن روز با بابا توی میدان دیدیم...

کند، پدربزرگ با گفتن یک ی، پدربزرگ را به بازی با خود دعوت می، هرگاه راو«باباجون خلبان»همچنین در داستان 

 دهد:زند مخاطب متوجه منظور پدربزرگ نشده باشد، توضیح میکند و چون راوی حدس میجمله او را همراهی می

باباجون چیست. یعنی دانم منظور من می گوید: هان پسر، الان وقتشه بزنیم به خط.گویم: باباجون بریم بازی؟ میوقتی می»

 (.6: 1390)شاملو، « توانیم برویم بازی جنگی. باباجون بشود فرمانده، من بشوم سربازاینکه می

 

 گیر با بازکردن پرانتز یا بدون آنها به روایتمعرفی بیشترِ خود یا سایر شخصیت. 5. 4

فاده از آن برحسب قرارداد، دارای معنای معینی یا کمانک یکی از علائم نگارشی است که استهلالین ، پرانتزدانیم که می

 دارد، معترضه و عموماً فرعی ،تکمیلی ،توضیحی یجنبه ی است کهدربرگرفتن عبارت یکی از کاربردهای این نشانه، است.

افزودن ، از کمانک برای . در تعریفی دیگر(۲63، 1380،گیلانیسمیعیرک. ای نزند )صدمه مطلبحذف آن به ای که گونهبه

 .(۲08: 139۵ذوالفقاری، شود )رک. استفاده می وای طبیعی کلام به متنحمطلبی خارج از ف

گیر گری، ابزار دیگری برای آشکارسازی حضور روایتهای دیگر داستان در خلال روایتمعرفی خود یا شخصیت

، «مانور»یا بدون بازکردن آن. در داستان است که این امر گاه با بازکردن یک پرانتز و توضیح آن به متن اضافه شده است 

اش به مخاطب معرفی کند. هنگامی که خانوادگیداند خود را با نام کوچک و نامگری لازم میراوی دوبار در حین روایت

پس آورد. در این بخش ی کتاب میآموزانِ اهداکنندهمند است، نامی از دانشی شاگردان کلاس گلایهمعلم از میزان مطالعه

 کند: شود، او در میان صحبت معلمشان، خود را معرفی میاز اینکه نام راوی آورده می

گذره، حتی لای خونه. مثل من و شما نیست که ماهی، سالی میاش هم خوبه، چون کتاب میرحیمی انشاهای دیگه»...

تا کتاب کلاس هم که همین هفت، هشت ی دیواریکنیم. تازه مدرسه هم که کتابخونه نداره. کتابخونهکتاب رو باز نمی

کاش یکی پیدا  و آقای صابری ادامه داد: کریمی من بودم... . تا کریمی و یکی دوتا همرو داره. دوتا رحیمی آورده، سه

 (.10: 1397راد، )پگاه« کردی کوچیکی درست میور حیاط مدرسه، کنار اتاق باباحیدر، کتابخونهشد اونمی

شود و چون تا قبل از آن، کند، نام کوچک او آورده میی عموهایش را نقل میوقتی مادرش گفته و در جایی دیگر

گفتن »کند: ی این موضوع میای مخاطب را متوجهگیر از نام کوچک راوی اطلاعی نداشته است، وی با جملهروایت

ی ها رو گرفته برای ساخت کتابخونههای مادربزرگ که مال اون نیست، مال ماست. احمد چه حقی داره که پولپول
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ای باشد و ناگهان کردن خاطره)همان(. این شیوه یادآور موقعیتی است که کسی گرم تعریف« ...احمد من بودم... مدرسه؟

 گویی، توضیح یک نکته را ضروری بداند و برای بیان آن، پرانتزی میان صحبت خود باز کند.میان خاطره

ها را بیشتر آورد، آنها میگوید و نامی از آنراوی از دوستان نازنین خود سخن می وقتی، «بابام گل من پسر»در داستان 

دوستان نازنین »کند تا گیرندگان روایت متوجه شوند مقصود از دوستان نازنین راوی دقیقاً چه کسانی هستند: معرفی می

 (.8: 1391)ضیایی، « نشستندششم کلاس میهای سوم و چهارم و هایی بودند که با من روی نیمکتمن، همان

کشی قبول باید این قرعه گفت()من رو میمامان...گفت: به قول تینا »گوید: نیز راوی می« شبیه مادربزرگ» در داستان

(. طبیعی است که راوی نامِ خود را برای مخاطبی که با او آشنا 4: 1390)کوچکی، « باشه و دیگه حرفی و بحثی نباشه

 کند، نه برای خود.داخل پرانتز بیان مینیست 

گری، کارکردهای دیگری هم دارد. برای نمونه دهد که بازکردن پرانتز در خلال روایتها نشان میبررسی داستان

های خانوادگی اقوامشان صحبت ی یکی از مهمانی، درباره«مامان همراهتلفن»هنگامی که مادربزرگِ راوی در داستانِ 

ی مادربزرگ به که گفتهازآنی بازگفت )یعنی پیشبیند درست در میانهقولِ ایشان، لازم میی ضمنِ آوردن نقلکند، راومی

داستانی پنهان مانده است، به وی توضیح گیر برونپایان رسیده باشد( پرانتزی باز کند و آنچه در آن لحظه از نگاه روایت

 گوید:دهد. مادربزرگ می

اش خودت مادر، یک خوراکی هم دارن خواهرای این سوسن! برای مهمونی پشت عقد خواهرزاده جان، به جانالهام» 

ی بره ها را نشان داد که بیشتر اندازهی مرغ)با دستش اندازهکیارش، دعوتشون کرد. چندتا مرغ به این بزرگی گذاشته بود 

 (. 9: 1390)کوچکی، « ا...ها افتادن روی این غذاهزدهاین خواهرا و شوهراشون مثل قحطی بود(

 و دستورهای اجرایی کارگردانشباهت نیست که از آن برای نویسی بینامهدر نمایش قلاب کارکرد این شیوه به

 شود.استفاده می نامهنامه و فیلمدر نمایش هاو توصیف هاتوضیح

کند و در این پرانتز به گلابتون پرانتزی باز میبیپس از آوردن نام بی نیز «تکهچهل لباس با فضانوردی»راوی داستان 

)مادربزرگ گلابتون بییک روز بعدازظهر کنار مراد نشسته بودم که بی»کند: بی با دوستش مراد اشاره مینسبتِ فامیلیِ بی

 (.8: 1396)حکیمیان، « کنی؟ی بزرگ آورد جلو و گفت: کمکم مییک کیسه مراد(

 
 گریدادن روراستی و صداقت راوی در امر روایتها برای نشاناستفاده از برخی قیود و عبارت. 6. 4

برد که هایی بهره میها و جملهگاه راوی برای جلب اعتماد خواننده یا ایجاد فضایی صمیمانه با او از قیود، عبارت

شده ما در این پژوهش، این امر بیشتر با های بررسیاستاناند. در دگریی صداقت و روراستی او در امر روایتاظهارکننده

معنای در قیدی است به« راستش»صورت پذیرفته است. « راستش را بگویم»یا « راستش»هایی همچون استفاده از عبارت

 (.74۲: 1387حقیقت، حقیقت را بگویم یا حقیقت را بخواهید )رک. نجفی، 

ی نخست استفاده کند. دفعهکلام استفاده می، از همین تکیهگریبه در امر روایتسه مرتراوی « لاستیکجیم»در داستان 

گر احساس راحتیِ او با مخاطب است. گویی که ترجیح داده است، احساس قلبی و واقعی خود را به از این قید نشان

(. 4: 1391)ابطحی، « جالبی استکردم آدم خیلی باحال و راستش اوایل فکر می»گیر مطرح کند: پیرمرد همسایه با روایت

میلی ای )یا همان پیرمرد همسایه( ابرازِ بیهایِ اخلاقیِ آقای مراغهبارِ دوم هنگامی است که راوی به افرادی با خصوصیت
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راستش من »دارد: گویی بیان میگیر، با صراحت و رکهای خود به روایتبار برای شناساندن بیشتر روحیهکند و اینمی

 )همان(.« آیدکنند خوشم نمیاش از خودشان تعریف میهایی که همهاز آدمکلاً 

شود و از آشفتگیِ جوّ خانه و آنچه اتفاق افتاده ای، متنبه میبار زمانی که پس از رفتار ناپسندش با آقای مراغهو سوم

راستش من هم »گوید: می ها سخناست، ناراحت و پشیمان است. پس دیگر بار صادقانه از احساس خود در آن لحظه

 )همان(.« دانستم چه کار باید بکنمناراحت بودم، اما نمی

عبارت دیگر ترها مطرح کند و بهتواند سؤالی را در جمع بزرگنمیراوی ، هنگامی که کودک«پرنده بشقاب» در داستان

بزرگ خاندان راستش روم  آن همه آدم من بین»گوید: پیرایه میداند، بیطرح پرسش خود را در چنان جمعی، کودکانه می

خصوصی یا هنگامی که به پدربزرگ خود احساس و نگاهِ به (8: 1390)ضیایی، « ها را پارو کردند یا نه؟!کلاغ...نشد بپرسم

 )همان(.« قدر باشکوه ندیده بودموقت آنراستش پدربزرگ را هیچ» گذارد:گیر در میان میدارد، آن را با روایت

 

 توصیف. 7. 4

های خود یا موقعیتی است که دادن دیدهبرای نشان نویسندهشود، تلاش نویسی توصیف نامیده میدانیم آنچه در داستانمی

اهای موجود در داستان را بچشد، عطر و ذها یا غمیوه یمزه او، همچون خواننده گونه کهخود آن را درک کرده است. آن

نکته اینجاست که در توصیف، حرکت داستان و روایت  .ببینددر برابر خود زنده  ها رارا احساس کند و رنگ ی فضابو

گیر به تماشای تصویر ثابتی از یک منظره یا حالت روحی بنشیند. پس در توصیف، شود تا خواننده یا روایتمتوقف می

از  .(117و  116: 1389لو، لاسماعیرک. شود )وجود ندارد و فقط موقعیت اشیا و موجودات به او نشان داده می یحرکت

گویند یا دهند، چه میها چه عملی را انجام میگیر نشان دهد که شخصیتهرگاه راوی حین روایت به روایت ،دیگر سو

دادن انجام پردازی استفاده کرده است، یعنی نشانکنند، از فن دیگری به نام لحظهاشیا در اطراف او چگونه حرکت می

 اندپردازی آمیختهشده چنان با امر داستانیاد هاینمونه هرچند .(1۲۲و  1۲1همان: رک. ها )و حرکتگوها وکارها، گفت

کاهد، اما مقصود آن است که نشان دهیم چگونه گری میروایت هنر ها از داستان، از جذابیتگمان جداکردن آنکه بی

راوی  هایهجمل سویگیری که گاه کاملاً در پشت روایت و آنروایتبه حضور نیز به عناصر طبیعی داستان توجهباتوان می

گیر همیشه در روایت وجود دارد، حتی اگر راوی او شود روایترو است که گفته میازهمین پی ببریم.پنهان شده است، 

 .طور مستقیم به نام نخواند یا با ضمائر خطاب نکندرا به

راف مشغول شود و به شرح جزئیات بپردازد، واضح است این کار را برای پس هرگاه راوی به توصیف دقیق محیط اط

هایی های بسته به آدمهنگامی که راوی با چشم ،ناقلا ماهمخاطبی که در کنار او حاضر نیست، انجام داده است. در داستان 

حالا » :گویداندیشد. وقتی میکسی میداند هربار به چه میخوبی بهخود  ،کندند فکر میاهاو نشست دوروبرِ ،که در ایوان

چه کسانی هستند. اما  «آن یکی»و  «این یکی»داند خود می «رود به سمت آن یکیفکرم می»یا  «کنم به آن یکیفکر می

به حرف نسلبهنهمان که از بس قل» :گویدکند و میبیان می ترشفافمقصود خود را  ها،هبلافاصله بعد از آوردن این جمل

 «خواندنشیند و زیر لب تندتند چیزی میهمان که همیشه یک کنج خلوت می»یا  «کندخودش می آدم را میخِ د...زنمی

حضور ندارند، کنارِ او  داستان و مکان در فضا که داستانیرونگیران ببه عبارتی او برای روایت(. 8: 1394)خسروی، 
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ها را با و آن دهدارائه می هاییتوضیح چنین ،شناسندنمیو بینند نمیرا   مهدختهای اطرافِ و شخصیتاند ننشسته

 کند.های حاضر در محیط پیرامونش بیشتر آشنا میشخصیت

های گرِ توصیهگوید و پذیرشمی به اوامرِ مادر، چشم که راوی در بخشی از داستان« مادربزرگ عروس شد»یا در داستان 

گوید: سروصدا نکنید. اگر نورا بیدارخواب شود خیلی می»کند: وصیف میگونه تگویی خود را اینی پاسخشیوه اوست،

برای ی پایانی را او جمله (.8: 1393)بابامرندی، « گویممیام دادن کلهاما این را با تکان .چشم گویم:. میکندگریه می

 ارائه کرده است.بینند، نمی از نزدیک را های اوها و واکنشکنش که داستانیرونگیران بروایت

 

 تعلیق .8. 4

داند که او را دانسته یا ندانسته اسیر تعلیق را دامی برای گرفتارکردن خواننده می کتاب ارواح شهرزادپور در شهریار مندنی

ها و باقی داستان را با ولع شود جملهانگیزد و موجب میکند. ترفندی که کنجکاوی خواننده را برمیاغوا و فریب خود می

توان از عناصری دانست که ما را از حضور رو تعلیق را هم می(. ازاین1۵0و  149: 1400پور، زیادی بخواند )رک. مندنی

 گیر خود از آن بهره برده است.ی بیشتر روایتکند، زیرا راوی عامدانه و به قصد جلب توجهگیر آگاه میروایت

 ببینم بچرخانم را سرم خواهدمی دلم» که جمله این گفتن با داستان اوایل راوی در، کودک«دیوار خلاقیت»در داستان 

شود مشخص میدر چند جمله جلوتر  کند. سپسابتدا تعلیقی در داستان ایجاد می (،18: 1390)ابطحی، « نه یا آمده امروز

 و چرخانممی را سرم من دهدمی جواب موبایلش به ناظم آقای که لحظه یک در»در انتظار دیدن چه کسی بوده است: 

 )همان(.« نیامده پنجره پشت پیرمان دوست که بینممی

عنوان رخدادِ مستمر ، راوی از ابتدا تا انتهای داستان در چند نوبت از قهر مادر و مادربزرگ به«خانومگل»یا در داستان 

گیری پیرنگ است. در آغاز او شکلخاطر نقش اساسی آن در زند. اهمیت تکرار این موضوع بههای گذشته حرف میسال

کند تا ضمن دادن اطلاعاتی ناقص، مخاطب سال اشاره میآمدن مادرش برای سفر به همدان پس از گذشت دهفقط به کوتاه

ها به شهر چیز مانع رفتن آنسال گذشته چه اتفاقی افتاده و چهرا در حالت تعلیق و در این پرسش نگه دارد که مگر در ده 

کردن اتفاقی که آغازگر این قهر کند و با بیانتر میتدریج روندِ دادنِ اطلاعات را کاملرگ شده است. سپس بهمادربز

هایش سالی است که از مادرش و روستای بچگیده مامان » دهد:مدت بوده است، به پرسش فرضی خواننده پاسخ میطولانی

 (.8: 1397)نوری، « ..ود، با او قهر است.خانوم با عزت عروسی کرده بخبر ندارد. از وقتی گل

شود و خواننده متوجه ابتدایی راوی، تعلیق مشاهده می هاینیز نام برد که در جمله خاک تا بامتوان از داستان می

بینم که با تنی شهر را می»...شان شده است: خوابیشود مدتی است اتفاقی خواب را از چشم مردم گرفته و سبب بیمی

(، ۵: 1399)افتخار، « ...کنداند، روی دوش زمین سنگینی میهاست خواب به خودشان ندیدههایی که مدتر و چشمداتب

خاطر فضای شود بهگیر متوجه میآید و روایتی شهر سخن به میان میزدهپاراگراف بعد، از فضای جنگ چند در سپس

 ندارند:انگیز جنگ و اصابت موشک است که مردم خواب آرامی وحشت

هایم جلوی چشم رنگیشود. برق شیریکشد و آسمان شب مثل روز روشن میآوری در فضا موج میدفعه چیز دلهرهیک»

ای شنوم و غرش کرکنندهآید. صدای خیلی مهیبی مثل ترکیدن، مثل برخورد شدید جسمی با زمین را میرقص درمیبه

 )همان(.« درسانهایم را به مرز انفجار میگوش
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 گیرینتیجه .5

 است کرده اخذ گیرروایت با خود آشکار تعامل برای راوی که هاییشیوه پژوهش، این یشدهبررسی داستانِ  چهل میان از

 و گیرروایت فرضی پرسش به پاسخ گیر،روایت از پرسش گیر،روایت با مستقیم وگویگفت: شودمی هاگزینه این شامل

 در پرانتز بازکردن ها،جمله برخی بیان از پس داستان هایشخصیت از یکی یا خود مقصود یدرباره توضیح ابهام، رفع

 به کمک و توصیف تعلیق، گری،روایت امر در روراستی و صدق اظهار بیشتر، هایتوضیح افزودن برای روایت خلال

 هایواکنش و هاکنش شاهد نزدیک از و است ایستاده داستان بیرون که گیریروایت برای داستان مکان و فضا بهتر تجسم

 گویی که ایگونهبه است، گیرروایت به داستان مکانِ  یادآوری با همراه گاه نمونه این که نیست راوی اطراف در گرفتهشکل

روایت یشیوه نیز نمایشی گوییتک در است گفتنی. شناسدمی را آنجا و است آشنا مکان آن با راوی همچون گیرروایت

 .کندمی فرض حاضر خویش برابر در را خود مخاطبِ راوی، که است ایگونهبه گری

 و نیست اختیارصاحب روایت در خود حضور سازیپنهان یا آشکارسازی درخصوص گیرروایت که شد یادآور باید

 کندمی انتخاب متن، بر گریسلطه و رواییفرمان با که است او .است گرفته قرار راوی اختیارهای یمحدوده در امر این

 انتخاب که هایینمونه در. بماند باقی مستوری در و پرده پشت یا باشد داشته آشکار و پردهبی حضوری وی گیرروایت

 یا برقراری از ترمهم وی برای ماجرا اصل به پرداختن و گریروایت امر بیشتر است، بوده گیرروایت سازیپنهان راوی،

 اما. است نداشته خود گیرروایت آشکارکردن به تمایلی دلایلی به بنا یا است بوده گیرروایت با مستقیم یرابطه حفظ

 یدهندهنشان وی با دیگر علنی کنشِهم و تعامل هرگونه و او به پاسخ او، از پرسش مستقیم، طوربه گیرروایت کردنخطاب

. نماید حفظ او با را خود ارتباط تا است تلاش در و دارد اهمیت راوی برای متن، در گیرروایت مداوم حضور که است آن

 برای راهی( ندارد وجود پاسخ دریافت انتظار که هنگامی حتی) او از پرسش طرح یا گیرروایت مستقیم خطاب مثال برای

 پرسش به پاسخ یا بیشتر هایتوضیح یارائه و ابهام رفع با راوی همچنین. است داستان به گیرروایت تمرکز و توجه جلب

 و دهد جلوه مهم شنونده یا خواننده عنوانبه را او حضور و بخشد تشخص وی به تا است تلاش در گیرروایت فرضی

 غیر در کند، سهیم و شریک داستان پیشبرد در را او حتی و دارد نگه روایت پای انتها تا را وی بشمارد، مغتنم و محترم

 اطلاعات کسب برای او هاینیازمندی به اعتنابی یا گیرروایت برای آمدهپیش هایابهام به توجه بدون تواندمی صورت این

 در حتی او کهآن حال. بپردازد ماجرا شرح به فقط و کند عبور هاموضوع این از روایت، جزئیات یدرباره ترکامل و بیشتر

 برایش ابهامی کمتر او به دهیپاسخ با شود، مواجه سردرگمی با شنوروایت است ممکن کندمی فرض که هاییموقعیت

 .گذاردمی باقی

 گروه این بلکه باشد، برخاسته راوی با مخالفت به که خوریمنمی بر گیریروایت به شدهپژوهش هایداستان در عموماً 

 یا کنندمی دخالت گریروایت امر در کمتر پس. هستند روایت شنیدن مشتاق و دارند اعتماد خود راوی به گیرانروایت از

 هایابهام گری،روایت در هاییمکث با گاه خود، میل به بیشتر که است راوی این. کنندمی ایجاد توقف و اختلال آن در

 ایجاد با گاه یا کندمی برقرار او با ایکلمهتک یا ایجملهتک و کوتاه هرچند وگوییگفت و کندمی برطرف را مخاطب

 و کند درگیر بیشتر روایت با را او عامدانه تا آوردمی وجودبه مخاطب و گیرروایت برای ابهامی و سؤال داستان، در تعلیق

 .نگذارد باقی منفعل موقعیتی در را او و ببرد بهره گیرروایت کردنفعال برای روشی عنوانبه شیوه این از
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 از شنوروایت. است ایفاصله گیرروایت و راوی میان که است آن گربیان نیز هاتوصیف یا اضافه هایتوضیح یارائه

 کمدستِ یا) است مایل راوی حتی( اکالیپتوس درخت بیچاره یا خلاقیت دیوار داستان همچون) اینمونه در. است دور او

 چنین در گفت توانمی. کندمی دعوت حضور این به را او و شود حاضر روایت مکانِ در شنوروایت که( آیدنمی بدش

 ارتباط برقراری به او دیگر، بیانی به. کند تبدیل نزدیک گیریروایت به را خود دور گیرروایت خواهدمی راوی هاییداستان

 .دارد تمایل مخاطب با بیشتر تعامل و
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